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EM NOME DOS ARTISTAS

EDUCATIVO — FUNDAGCAO BIENAL DE SAO PAULO O
COLECAO ASTRUP FEARNLEY MUSEUM OF MODERN ART \/-lbj



Este é o material educativo da mostra Em nome dos artistas — Arte
contemporéanea norte-americana na Colecao Astrup Fearnley, que
acontece no segundo semestre de 2011, em comemoracao aos 60
anos da Bienal de Sao Paulo. Nele, vocé e seus alunos sao os car-
toégrafos que inventam mapas e percursos a partir das relacoes que
investigam, criam ou descobrem.

O material é dirigido aos professores de escolas das redes publica e
privada, educadores de ONGs e lideres comunitarios para ser traba-
lhado com adultos, jovens e criancas a partir de seis anos.

No caso das criancas entre seis e catorze anos, o adulto que coor-
denar o trabalho com este material podera estuda-lo previamente e
apresentar seus conteudos com leitura compartilhada. Isso facilitara
a aproximacao entre a linguagem do material e a do grupo orientado.

Este material permite propor uma diversidade de acoes, tais como
conhecer mais sobre os artistas nas fichas, ler imagens, criar mapas
conceituais que sejam como uma fotografia das conexodes e ideias
que voceé e seus alunos possam inventar. Cartografe a mostra Em
nome dos artistas e invente novos caminhos para pensar a arte!



O material é composto por:

este livreto e textos de apresentacido sobre a mostra, os principais conceitos da
exposicao, as linhas de trabalho do setor educativo e glossario — onde vocé encon-
tra todas as palavras que aparecem em negrito nas fichas.

40 fichas dos artistas que apresentam textos e imagens sobre dezesseis artis-
tas participantes da exposicao, enfocando suas trajetérias e questoes poéticas sobre
suas obras. Foram elaboradas pistas para acées educativas que complementam o
material e funcionam como sugestoes para que possa criar propostas para seu grupo
de trabalho. Cada ficha traz a imagem de uma obra e oferece diferentes possibilida-
des de aproximacodes. Pode-se criar questionamentos, desde primeiras impressoes
até observacoes mais atentas e reflexivas. As fichas também podem ser utilizadas
para leitura compartilhada.

5 fichas de perguntas, com textos sobre os eixos conceituais, cinco pontuacdes
localizadoras criadas pelo Educativo em sintonia com a curadoria geral da mostra
que sugerem modos de olhar para as obras e conceitos: O que faz a arte ser arte?
Como vocé vé o que vocé vé? Que caminhos os espacos inventam? Como esta o cor-
po? Ha certezas que podem ser derrubadas?

40 conectores (frases e cores) para fazer ligacées entre conceitos e fichas do
mapa. Sao 30 frases conectoras que podem aparecer repetidas, criando sentidos
para as relacdes construidas entre as pecas. Possuem, no verso, apenas cores para
que sejam criadas outras possiveis ligacoes.

Tags sao 40 palavras, conceitos e conteudos que se relacionam a plataforma poé-
tica da exposicao e que também podem ser usadas para criar conexdes e ampliar a
discussao sobre a arte contemporanea e a atualidade.



EM NOME DOS ARTISTAS: ARTE CONTEMPORANEA
NORTE-AMERICANA NA COLECAO ASTRUP FEARNLEY

Gunnar B. Kvaran - Diretor, Museu de Arte Moderna Astrup Fearnley

O Museu de Arte Moderna Astrup Fearnley é uma instituicdo privada em
Oslo, Noruega, que coleciona e exibe arte contemporanea internacional.
Embora tenha sido aberto apenas em 1993, a histéria de sua colecao data
dos anos 1960.

A Colecao Astrup Fearnley sempre se concentrou em artistas e trabalhos
individuais e ndao em movimentos ou periodos histéricos — um enfoque
diversificado na aquisicdo de grandes obras de arte contemporanea que
desafiam os limites dos canones artisticos. Esta colecao excepcional ndao
tem a intencao de apresentar um panorama enciclopédico da arte con-
temporanea internacional. Ao contrario, € um agrupamento de obras de
artistas que ocupam uma posicao fundamental, seja por terem criado lin-
guagens visuais, objetos e imagens de grande originalidade e qualidade,
ou por terem reinventado aspectos significativos da producao cultural. Na
ultima década, o museu se dedicou intensamente a artistas americanos
contemporéaneos — Jeff Koons, Richard Prince, Cindy Sherman, Matthew
Barney e artistas mais jovens como Paul Chan, Frank Benson, Nate Low-
man e Dan Colen, entre outros. Recentemente, a atencao se voltou para
os trabalhos de artistas contemporaneos japoneses, chineses e indianos
e, no momento, estamos realizando uma pesquisa importante sobre a arte
europeia e brasileira. O objetivo do museu é colecionar e apresentar es-
tes grandes trabalhos de artistas contemporaneos internacionais de for-
ma profunda e esclarecedora, mas também em dialogo com cenario da
arte norueguesa, propiciando uma presenca real tanto na cidade de Oslo
como no mundo da arte.

Nos ultimos anos, com o aparecimento de ambiciosas fundagcées e mu-
seus privados, vivenciamos uma mudanca importante na comunidade
artistica, especialmente na Europa, com destaque para instituicées na
Grécia, Italia, Franca, Alemanha e Noruega. Todos estes museus privados
estao colecionando e divulgando a arte contemporéanea internacional em
paises com longa tradicao de politica cultural estatal. A maior parte dos
museus nacionais tem a clara missao de colecionar e divulgar sua propria
histéria da arte em dialogo com o mundo da arte internacional. Enquan-
to estes se vinculam a uma politica cultural definida, e até mesmo a um
certo tipo de ideologia, os museus privados tém a liberdade de criar suas
opinides e politicas proprias. O surgimento destas instituicoes privadas
na paisagem cultural afetou os valores consensuais orientadores do uni-
verso artistico e vem mudando o papel e a natureza dos museus de arte
contemporéanea. Museus privados, incluindo o Astrup Fearnley, contribuem
com a polifonia dos artistas, galerias, criticos, universidades e museus es-
tatais que escrevem a histéria da arte.

Em uma sociedade baseada em valores social-democraticos, a escolha
do Museu Astrup Fearnley de se concentrar intensamente na aquisicao de
arte contemporanea americana é inusitada. Em sua maior parte, museus
escandinavos tém mais afinidade com artistas europeus, ao mesmo tem-



po em que o alto custo da arte contemporanea americana fez com que
fosse mais dificil adquirir trabalhos significativos. Justifica-se, assim, o
papel de museus privados como o Astrup Fearnley, que podem escolher
independentemente seus temas, concentrar todos seus recursos em tal
area durante um certo periodo, desenvolvendo sua pesquisa em qualquer
regiao cultural.

Esta pesquisa, entado, se cristaliza na forma de exposicoes e catalogos.
Organizamos de trés a quatro mostras por ano e temos uma programacao
publica e editorial de dimensdes ambiciosas, que facilita parcerias com
os principais especialistas, criticos e curadores da atualidade. O Museu
emprega educadores especialmente preparados para trabalhar em es-
pacgos expositivos, que informam o publico sobre o Museu, sua cole¢ao,
as exposicoes, artistas e obras. Também oferece visitas orientadas para
escolas e publico em geral, coordena clubes de arte para criancas e ado-
lescentes, e utiliza sofisticadamente a tecnologia de telefonia celular para
possibilitar e disseminar a interacdo com a colegao. Para saber mais, vi-
site: www.afmuseet.no.

O Museu de Arte Moderna Astrup Fearnley tem uma longa tradicao de
colaboracdo com outras instituicoes internacionais, organizando exposi-
¢oes que viajam a diferentes partes do mundo e emprestando obras de
sua colecao aos principais museus e espacos expositivos internacionais.
Por isso, foi um grande prazer e honra quando Heitor Martins, presidente
da Bienal de Sao Paulo, langou a ambiciosa ideia de organizar uma expo-
sicdo da colecao do Museu, com sua curadoria, para Sao Paulo.

E um privilégio ter esta oportunidade de apresentar uma selecéo de traba-
lhos da Colecao Astrup Fearnley na Bienal de Sao Paulo. Em nome do Mu-
seu, gostaria primeiro de agradecer a Heitor Martins por esta colaboracéao
extremamente interessante e inspiradora. Também nos sentimos imensa-
mente afortunados tendo a assisténcia de Emilo Kalil na preparacéo e or-
ganizacdo da exposicao que, junto a Dora Silveira Corréa, coordenadora
de Projetos e Producéo, e sua equipe, se mostraram extremamente pro-
fissionais, competentes e interessados. Além disso, gostaria de agradecer
a André Stolarski, coordenador da Area de Comunicacao, e sua equipe,
por sua paixao e criatividade em varias etapas da preparacao da exposi-
cao, incluindo o trabalho editorial, design grafico, comunicacao, internet
e novas tecnologias. Também sou muito grato a Stela Barbieri, curadora
educacional, e sua equipe, por sua generosidade e envolvimento visiona-
rio no desenvolvimento dos programas e materiais educacionais, sempre
em um dialogo préoximo com a natureza e conteudo da exposicao. Sinto-
-me também em divida com os autores dos textos por suas interpretagcoes
brilhantes do assunto e seus textos profundos e inventivos. Nao poderia
deixar de agradecer especialmente a todos os artistas que aqui honramos,
em nome dos artistas.



REDES EM EXPANSAO

Heitor Martins — Presidente da Fundacgé&o Bienal de Sdo Paulo

A comemoracéao dos 60 anos da Bienal de Sao Paulo, em 2011, € um mar-
co na histéria do desenvolvimento da arte brasileira. Seu impacto, porém,
transcende em muito o plano estritamente cultural. Atuando como instru-
mento de educacgao e inser¢éo social, a Bienal de Sdo Paulo tem como
missao promover o contato do publico com o que ha de mais expressivo
da produgao artistica atual e oferecer os subsidios estéticos essenciais
para o crescimento humano e o desenvolvimento de uma nagéo.

Ciente da importancia da arte na formacao dos cidadaos, a Bienal, mais
um vez, reafirma sua vocacgao educativa e, partindo do extraordinario tra-
balho desenvolvido pelo Projeto Educativo da 29° Bienal, estabeleceu um
Educativo permanente. A intencao dessa iniciativa € poder seguir ofere-
cendo a todos, agora de maneira sistematica, as possibilidades de trans-
formacao que o acesso a arte permite. O nosso compromisso é propor
dialogos e reflexdes sobre a arte contemporanea e sobre as experién-
cias de cada um, sejam individuais ou coletivas. Para estender e apro-
fundar os encontros com diferentes publicos e dar lugar a pluralidade de
pontos de vista, a escuta e o discurso em constante transformacao sao
fundamentais.

A organizacdo da mostra Em nome dos artistas — Arte contemporanea
norte-americana na colecéao Astrup Fearnley, em um ano em que nao se
realiza a Bienal de Sao Paulo, representa outro grande passo em direcao a
aproximacao do publico com a expressao e a sensibilidade do nosso tem-
po. Formada por obras da colecdo do renomado Astrup Fearnley Museum
of Modern Art, de Oslo, Noruega, a exposicao oferece ao espectador uma
visao selecionada da arte contemporanea norte-americana dos ultimos
trinta anos, incluindo grandes conjuntos de trabalhos inéditos no Brasil.

Para levar esse conteudo de maneira dindmica e atraente ao publico, a
Bienal preparou esta publicacao especialmente para professores, educa-
dores, lideres comunitarios ou profissionais dedicados a formacao dos
nossos jovens. E uma honra poder trocar experiéncias e trabalhar em rede
com vocés. Temos certeza da extrema importancia da sua atuacao para o
desenvolvimento do nosso pais.



MAPEANDO PENSAMENTOS

Stela Barbieri

Ideias, intuicao, imagens, mobilizacao interna, novas significacoes. A arte é
possibilidade de estabelecer relacdes — troca de percepcodes e reflexdes,
compartilhadas no tempo/espaco da experiéncia. Implica a construgcao
individual e coletiva de sentidos.

Acreditar na voz do impossivel, no territério da liberdade, na criacao, na
voz que fala e nem sempre ouvimos, permite ampliar o campo da expe-
riéncia. A voz da nossa intuicao tem o poder de revitalizar qualquer area
da nossa vida. Uma ideia pode vir dessa regiao do impossivel. Dar voz a
intuicao amplia nossa perspectiva de vitalidade.

Para aproximar as pessoas dessas experiéncias, criamos possibilidades
de encontros por meio de publicagées, cursos, presenciais e a distancia,
palestras, oficinas e visitas orientadas.

Este material que vocé tem em maos é mais um convite para perceber e
pensar a arte, fazer perguntas. E um novo caminho para estudar e inves-
tigar a arte contemporéanea e foi especialmente pensado para vocé e para
seus alunos.

Ao longo da 29° Bienal aprendemos muito com cada uma das pessoas
que utilizou o material educativo oferecido. Avaliamos as observacées e
sugestoes recebidas e criamos este novo material, que se aproxima ain-
da mais das realidades das salas de aulas e das comunidades: aqui vocé
encontrara fichas maiores e mais pecas para criar seu mapa conceitual,
além de propostas que permitam estabelecer uma variedade de conexdes
entre conceitos, linguagens e obras dos artistas.

Mapas sao instrumentos de localizacdo que orientam nossos desloca-
mentos e nossa relagdo com os lugares, que permitem desbravar terri-
térios desconhecidos e viver novas aventuras. As pessoas consultam e
inventam mapas para contar histoérias, orientar-se no espacgo, organizar
pensamentos e descobrir caminhos. Ao realizarmos uma trajetéria pe-
los caminhos da arte, podemos nos surpreender com encontros, o que,
fatalmente, nos colocara frente a desafios. Em alguns momentos, os en-
frentaremos, em outros, silenciaremos e, em tantos mais, pensaremos em
desvios ou percursos alternativos.

Este material foi elaborado com a intencédo de ajuda-lo a explorar novas
trajetérias no didlogo com a arte contemporanea.

Em 2011, a mostra Em nome dos artistas — Arte contemporanea norte-



-americana na colegdo Astrup Fearnley apresentada pela Bienal de Sao
Paulo ocupara o Pavilhdo com um conjunto expressivo de obras do acer-
vo do Astrup Fearnley Museum of Modern Art, de Oslo, na Noruega. A ex-
posicao oferece ao publico brasileiro a experiéncia de conhecer de perto
uma parte importante da producao artistica norte-americana dos ultimos
anos e alguns de seus principais artistas contemporaneos. Nomes como
Jeff Koons, Matthew Barney e Cindy Sherman estardao na mostra. Tam-
bém serao expostos trabalhos do inglés Damien Hirst que dialogam com
a producéao desses artistas. Em nome dos artistas evidencia como a arte
contemporanea apresenta questionamentos que frequentemente nos ti-
ram do lugar e podem nos fazer repensar a vida e tracar novos trajetos.

Temos, ainda, uma boa nova para compartilhar! Implementamos o Educa-
tivo permanente na Bienal de Sao Paulo. A presidéncia e diretoria atuais,
cientes da importancia dos servigcos educativos das bienais anteriores e
de seu trabalho significativo, decidiram, depois da 29* Bienal, consolidar
um Educativo Permanente, responsavel pela relagao direta da Bienal com
0 publico.

A cada nova mostra, o Educativo oferece visitas orientadas acompanhadas
por jovens universitarios que participam de formagcao continuada como
educadores para acompanharem os grupos, novas propostas de atelié,
palestras e cursos de formacao especialmente preparados para vocé por
nossa equipe. Além disso, o Educativo da Bienal de Sao Paulo trabalha em
parceria com outras instituicoes culturais da cidade. Vocé podera recorrer
ao Educativo sempre que precisar, contando com uma programacao de
qualidade para incluir em seu planejamento anual.

Nossa proposta de refletir e dialogar sobre a arte contemporéanea, valori-
zando as experiéncias cotidianas, de encontros em que se fazem presen-
tes a escuta atenta e a celebracao da voz em movimento, tem como uma
de suas principais intengcées provocar a construcao de sentidos. As expe-
riéncias pessoais colaboram para a elaboracao de significados individuais
e coletivos, o que ativa, afeta e efetiva a concretizacédo da obra, desvelan-
do a relacao dos artistas com seu entorno e seu publico. Fica aqui nosso
convite para que tenha sua propria experiéncia poética.



GLOSSARIO

abstragéo em termos gerais, abstragao refere-se ao
processo de isolar algo de um contexto, generalizando-o.
Na arte moderna, artistas como Kandinsky, Mir6, Paul Klee,
os construtivistas russos, entre outros, buscaram dar au-
tonomia as cores, formas e elementos que utilizavam em
suas obras, sem a necessidade de um referencial externo
ou representacao objetiva de algo (como uma paisagem,
um retrato ou figura imediatamente reconhecivel), criando,
assim, composicoes que obedeciam apenas as suas pro-
prias relagdes internas; a esse conjunto de obras deu-se
o nome de arte abstrata (em oposicéo a arte figurativa) e
que veio a desdobrar-se em inumeras manifestagoes ar-
tisticas, em particular na primeira metade do século 20.
Surpreendentemente, Leonardo da Vinci ja prescrevia aos
jovens pintores de sua época: “Sou da opinido de que nao
se devia desprezar aquele olhar atento para as manchas
da parede, para os carvoes sobre a grelha, para as nu-
vens, para a correnteza da agua, descobrindo assim coisas
maravilhosas”.

action painting termo cunhado pelo critico norte-
-americano Harold Rosenberg em 1952 para descrever a
pintura de Jackson Pollock e que mais tarde se estendeu a
outros pintores norte-americanos, como Willem De Kooning
e Franz Kline, cujas pinturas compartilhavam de suas pin-
celadas e gestos carregados de expressividade. Ao pintar,
Pollock estendia a tela branca sobre o chédo e respingava,
distribuia ou mesmo atirava tinta sobre ela, algumas vezes
diretamente da lata, ou usando pincéis, gravetos e hastes,
mas sem tocar diretamente nela. O pintor gira sobre o qua-
dro, como numa danca, subvertendo a imagem do artista
contemplativo ou que realiza o trabalho de acordo com um
projeto. A obra é concebida como fruto de uma relagéo cor-
poral imediata do artista com a pintura: “Antes da acao”, diz
Pollock, “ndo ha nada: nem sujeito, nem objeto”.

Albert Einstein (1879, Uim, Alemanha - 1955,
Princeton, Estados Unidos) aleméao radicado nos Estados
Unidos, desenvolveu a Teoria da Relatividade e é reconhe-
cido como um dos maiores fisicos de todos os tempos.

apropriaqéo uso, por uma pessoa ou grupo, de algo
pertencente ou criado por outro(s), geralmente sem o co-
nhecimento ou aprovacgéo do(s) ultimo(s). O termo é em-
pregado pela histéria e pela critica de arte para indicar a
incorporacao de objetos extra-artisticos, como também de
outras obras, em trabalhos de arte. Acusacoes de roubo ou
plagio tém sido comuns toda vez que uma obra apresenta,
parcial ou integralmente, e declaradamente ou nao, conte-
udos apropriados de outra.

Andy Warhol (1928, Pittsburgh, Estados Unidos -
1987, Nova Jersey, Estados Unidos) pintor, cineasta e em-
presario, é considerado a figura mais expressiva da arte
pop. Iniciou a carreira como designer grafico e criador de
imagens publicitarias, para posteriormente ingressar no
meio das artes plasticas com imagens e procedimentos
técnicos derivados de seu contato com a publicidade. Ao

apropriar-se de imagens derivadas da industria cultural,
tais como fotos de estrelas do cinema e da midia, como
Marilyn Monroe, Jacqueline Kennedy, Elvis Presley, Mao Tsé-
Tung e Pelé, ou imagens de objetos de consumo, como
latas de sopa ou de Coca-Cola, embalagens de produtos
ou noticias de jornal, e reproduzi-las por meio de técni-
cas como a serigrafia (reproduc@ao mecanica), Warhol evi-
denciava os processos de saturacdo das imagens por sua
hiperexposicéo através da repeticdo em série de uma mes-
ma imagem original, alterando apenas as cores. Assim, sua
obra liga-se aos processos de massificagao da cultura, em
que todos somos expostos continuamente aos mesmos
conteudos culturais produzidos por canais privilegiados de
produgio e difusao. E sua a célebre frase: “No futuro todos
serao famosos durante quinze minutos”. Para o critico e fi-
16sofo Arthur C. Danto, as Brillo Boxes (“caixas Brillo”, uma
marca de sabdo em po) de Warhol representam a consu-
macao ou o fim da arte baseada na imitacao.

arquétipo modelo, protétipo ou padrao original sobre
o qual outros sao copiados ou reproduzidos em simula-
cros ou de forma semelhante. Arquétipos (de simbolos, de
ideias, de comportamentos, de personagens) sdo frequen-
temente utilizados em mitos e lendas, entendidos como
heranca comum e compreensivel por todas as pessoas,
universalmente e em todas as épocas. Para a psicologia,
um arquétipo € um modelo de pessoa, personalidade ou
comportamento (também entendido como “estereétipo”);
para Platao e alguns filésofos pés-platénicos, arquétipos se
referem as formas ideais ou originarias do mundo sensivel.

Arte/Cidade - Cidade sem janelas primei-
ra edicao do evento Arte/Cidade, idealizado por Nelson
Brissac e Agnaldo Farias, que ocorreu no antigo Matadouro
Municipal da Vila Mariana (atual Cinemateca de Sao Paulo)
em 1994 com a participacéo de artistas contemporaneos
brasileiros de diversas linguagens (artes visuais, musica,
cinema, danca e teatro), cujos trabalhos apresentados es-
tivessem calcados na ideia da cidade como suporte e for-
jadora de sensibilidades.

arte conceitual vanguarda artistica surgida na
Europa e nos Estados Unidos no fim da década de 1960 e
meados de 70, cujos artistas priorizam a ideia ou conceito
a aparéncia ou execucao da obra. Importava a eles antes a
invengéo da obra que sua materializagdao. Num momento
de aproximacao da arte com a filosofia, enfatizavam a arte
como “coisa mental”, sempre em poténcia, e ndo apenas
um produto acabado a ser olhado, e o artista como pensa-
dor e nao artesao; tampouco havia a exigéncia de que fos-
se o proprio artista quem construisse a obra (ha obras que
sao instrucdes para o espectador, mais ou menos preci-
sas, de como realizar o trabalho ou projeto). Fizeram duras
criticas as instituicoes, o sistema de selecdo de obras e o
mercado de arte. Por isso, muitos artistas conceituais
optavam pela imaterialidade do pensamento a criacao de
objetos artisticos, como uma pintura ou escultura, passi-
veis de serem comercializados ou de se tornarem proprie-



dade de alguém. Os ready-mades de Marcel Duchamp,
cuja qualidade artistica é conferida pelo contexto em que
sao expostos, seriam um antecedente importante para a
reelaboracao da critica dos artistas conceituais.

arte pop em meados da década de 1950, artistas in-
gleses e norte-americanos passaram a incorporar as suas
obras materiais, referéncias e técnicas da publicidade, do
cinema, das histérias em quadrinhos, de imagens televisi-
vas e de revistas populares, borrando as fronteiras entre
arte erudita e arte popular, ou entre arte elevada e cultura
de massa. Sem programas ou manifestos, os trabalhos de
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg e Richard
Hamilton se assemelham pelas tematicas abordadas, pelo
desenho simplificado, pelas cores saturadas e pela aten-
cao concedida aos objetos comuns, a vida cotidiana e, em
particular, ao universo do consumo. Em carta de 1957, o
artista Richard Hamilton define os principios centrais da
nova sensibilidade artistica: trata-se de uma arte “popular,
transitéria, consumivel, de baixo custo, produzida em mas-
sa, jovem, espirituosa, sexy, chamativa, glamourosa e um
grande negodcio”. Deve-se distinguir, no entanto, o termo
“arte pop” de “arte popular”, ligado a producao artistica de
pessoas sem educacéo formal em artes (em geral autodi-
datas), vindos de regides afastadas dos grandes centros
econdmico-culturais e que retratam costumes, cenas tipi-
cas e crencas da regido que habitam (como os escultores
de carrancas no interior brasileiro ou os pintores de festi-
vidades religiosas populares como a festa junina).

arte relacional (ver estética relacional)

Arthur Schopenhauer (1788, Danzig, Alemanha -
1860, Frankfurt, Alemanha) filésofo aleméao cujo livro O
mundo como vontade e representacédo, publicado em qua-
tro volumes em 1819, influenciou o pensamento de autores
modernos e contemporaneos, como Friedrich Nietzsche,
Sigmund Freud, Henri Bergson, Franz Kafka, entre outros. E
também notavel por seu pessimismo extremo e pela intro-
ducéao de conceitos do budismo e hinduismo em suas obras.

artificialidade qualidade do que é artificial, por opo-
sicdo ao que é da naturalidade ou natural. A ideia de ar-
tificialidade esta intimamente ligada a criacéo ou fazer
humanos e serve para qualificar objetos ou acées huma-
nas muito diversas (como uma perna mecénica, fogos de
artificio, materiais plasticos, jogos de videogame etc.), em-
bora os limites entre o que se considera natural ou artificial
sejam imprecisos. As palavras “arte” e “artificial” (do latim
artificium, que quer dizer literalmente: feito com arte) com-
partiiham da mesma origem.

assemblage termo criado pelo artista francés Jean
Dubuffet em 1953 para designar suas obras que, segun-
do ele, “vao além das colagens” ao poderem assimilar
todo e qualquer tipo de material a obra de arte. Na mesma
época, artistas em varias partes do mundo, como Antoni
Tapies na Espanha e Robert Rauschenberg nos Estados

Unidos, utilizavam recursos semelhantes ao agregarem ob-
jetos dispares as suas obras, numa espécie de “estética
da acumulagao”, relembrando alguns procedimentos da-
daistas de justaposicdo disparatada de elementos como
nas obras Merz de Kurt Schwitters e nos ready-mades de
Marcel Duchamp.

ativismo politico atitude que privilegia a pratica
efetiva de transformagéo da realidade. O ativismo mui-
tas vezes sintetiza uma postura critica disposta a mudar
o mundo e a lutar por direitos e deveres na sociedade,
seja em questoes ambientais, artisticas, sociais, politicas
ou econdémicas. Muitas obras, de carater ambiguo, criaram
uma indistincao entre o gesto artistico e o politico, sem
prioridade entre um ou outro (como em obras de Goya,
Chico Buarque e Cildo Meireles).

autor aquele a quem se atribui uma agéo. Em toda pro-
ducao artistica, atribui-se a um autor a criagao, elaboragao
ou concepcéo de uma obra. A producio coletiva de algu-
ma obra ou acao, diz-se coautoria. Na contemporaneida-
de, muitas obras reclamam do espectador a participagéao,
intervencao ou alteracao da proposicao artistica original,
alcando o espectador a condigdo de coautor da obra.

autoria (ver autor)

barroco periodo cultural que floresceu entre o final do
século 16 e meados do século 18 na ltalia, difundiu-se pe-
los paises catdlicos da Europa e da América, inclusive no
Brasil. Em contraposi¢édo ao periodo renascentista, de ca-
racteristicas classicas e idealistas, toda producéo artisti-
ca do periodo barroco (expressada na arquitetura, musica,
pintura, escultura, literatura, mobiliario etc.) apresenta ten-
déncia ao assimétrico, ao extravagante, ao apelo emocio-
nal, inexistente até entao na arte renascentista. As obras
barrocas, como as pinturas de Caravaggio, Rembrandt,
Tintoretto, Rubens e nas esculturas de Bernini, abusam de
contrastes abruptos de luz e sombra, diagonais impetuosas
e temas que sugerem um certo “naturalismo” ou “veraci-
dade” da imagem, ao retratar coisas e seres humanos tal
como aparecem, com suas marcas do tempo, seus defeitos
fisicos, seus tracos bizarros e feios, sem retoque algum. O
termo “barroco” pode servir também para qualificar algo
que prime pelo excesso, pela sinuosidade, pelo ruidoso,
ou pela riqueza de detalhes (como nos filmes de Pedro
Almodévar ou nas apresentacdes da cantora Lady Gaga).

belo o conjunto de certas caracteristicas que despertam
sentimentos de prazer ou admiragao pode ser chamado de
belo. Porém, estas nogoes mudam de cultura para cultu-
ra, de tempos em tempos, e sdo perseguidas de maneiras
diferentes por artistas, assim como sua percepc¢éao. Ha al-
gumas reflexdes sobre o belo na tradicao filosoéfica: como
ideia objetiva, segundo Aristételes: “As principais formas
de beleza sdo a ordem e a simetria, e a defini¢cdo clara”; e
outra determinada pela experiéncia suscitada por coisas



belas, pois, de acordo com Kant, o belo é um carater nao
determinado do juizo estético.

categoria artistica agrupamento ou classe de ar-
tistas ou obras, que dividem ou nao caracteristicas, ideias
ou procedimentos artisticos em comum. Nas artes plasti-
cas, pode-se entender a pintura, a escultura, o desenho,
a gravura, a instalacao, a performance, o video, entre
outros, como categorias artisticas distintas. Em um sen-
tido mais amplo, o termo serve para definir um conjunto
artistico, formalizado ou nao, ao qual se atribua alguma
semelhanca (por exemplo: a literatura barroca brasileira;
os performers norte-americanos da década de 1960 etc.)

Charles Chaplin (1889, Londres, Inglaterra — 1977,
Corsier-sur-Vevey, Suica) ator, diretor, produtor, comedian-
te, dangarino, roteirista e musico britanico. Chaplin foi um
dos atores mais famosos da era do cinema mudo, notabi-
lizado pelo uso de mimica e da comédia pasteldao. Numa
das cenas de Tempos modernos (1936), um de seus filmes
mais famosos, o personagem Carlitos é engolido por uma
esteira de linha de produgéo industrial e perde-se em meio
as engrenagens da fabrica, numa satira ainda atual sobre a
mecanizag¢dao humana e a alienagdo dos modos de divisao
do trabalho na era industrial.

Charles Saatchi colecionador de arte, publicitario e
galerista (fundou a Saatchi Gallery, em Londres). Tem inves-
tido e patrocinado obras de artistas contemporaneos des-
de o final da década de 1960. Tornou-se conhecido como
principal promotor dos Young British Artists, nome dado a
um grupo de jovens artistas britanicos evidenciados no fim
da década de 1990, que inclui Damien Hirst, Tracey Emin,
Rachel Whiteread e outros.

Christo e Jeanne-Claude (1935, Bulgaria; 1935,
Franca - 2009, Estados Unidos) casal de artistas que pro-
duziram juntos obras de larga escala. Seus trabalhos,
comumente classificados como /and art, tém como carac-
teristica marcante utilizar quantidades gigantescas de te-
cido para embrulhar elementos naturais e arquitetonicos.
Em um de seus projetos mais famosos, Wrapped Coast, de
1969, utilizaram aproximadamente cem mil metros quadra-
dos de tecido sintético para embrulhar dois quilometros de
uma regiao costeira.

citaqéo menc¢ao de uma informacéao ou dado, parcial
ou integralmente, extraido de uma fonte publicada (livro,
jornal, video, imagem, site) ou ndo (como no caso de uma
fala nao registrada). As citagées na producgéao textual sdo
utilizadas para apoiar uma hipétese, sustentar uma ideia
ou ilustrar um raciocinio. Desde o inicio do modernismo, o
uso de citagdes ou sua apropriacao tem sido uma pratica
usual entre criadores de diversas areas, que muitas vezes
utilizam-nas como parte constituinte de sua obra.

Claude Monet (1840, Paris, Franca — 1926, Giverny,
Franca) pintor francés e, talvez, o mais célebre entre os

pintores do grupo impressionista. Sua pintura Impresséo,
nascer do sol, do inicio de sua carreira, motivou o comen-
tario desdenhoso do escritor e pintor Louis Leroy, que di-
ria que a imagem nao passava de uma “impressao” de
cena marinha, inacabada e pintada sem precisao. O ter-
mo foi adotado pelo grupo para designar suas obras, que
mais sugeriam do que representavam impressoes visuais,
através de pinceladas rapidas e com as cores justapostas
sobre a propria tela, criando a impressao visual de luzes,
sombras e espacialidade.

colagem a colagem como procedimento técnico tem
uma histéria antiga, mas sua incorporagao na arte do sécu-
lo 20, com os experimentos cubistas de Picasso e Braque,
representa um ponto de inflexdo na medida em que deixa
de entender a pintura como uma “janela aberta” ou imagem
por onde o olhar e a imaginagéao do espectador penetram,
mas como superficie sobre a qual se depositam materiais
retirados da realidade — pedacos de jornal e papéis de todo
tipo, tecido, madeira, objetos e outros — para a construcao
da imagem. Com a colagem na pintura, o estabelecimento
de fronteiras rigidas entre pintura e escultura, ou bidimen-
sionalidade e tridimensionalidade, tornou-se impreciso ou
irrelevante. Usa-se o termo colagem também para designar
a justaposicao ordenada de elementos de procedéncias
variadas (como faz um DJ de musica ao ordenar musicas
e sons diversos, tocados em sequéncia ou sobrepostos em
um aglomerado sonoro).

comissionar subsidiar, financiar, investir. No contexto
do mercado de arte, significa patrocinar, investir ou fomen-
tar a produgao de um artista ou grupo de artistas. Desde o
Renascimento até o inicio do século 20, artistas, musicos
e literatos eram, em geral, comissionados por patronos ou
mecenas, pessoas ricas ou influentes que financiavam suas
produgoes artisticas, e que em alguns casos determinavam
aspectos da obra, da ideia ao resultado (como nas interven-
coes do mecenas Lorenzo de Médici durante a realizagao
da Capela Sistina pelo artista Michelangelo).

composiqéo ato de construir um conjunto organi-
zado de diferentes elementos. A composicao pode ser o
ponto de partida para a realizagdo de uma obra, quando
um artista elege regras com as quais vai trabalhar. Por ou-
tro lado, um trabalho criativo nem sempre precisa desse
planejamento, podendo primeiro ser feito e depois anali-
sado, identificando-se uma estrutura de composicdo. Na
musica, por exemplo, uma composi¢ao pode ser feita com
notas tocadas em determinada sequéncia e ritmo por um
instrumento ou mesmo com barulhos de objetos do coti-
diano ou com a duragao de um siléncio. Em uma pintura,
a composicao é a ordenacao dos elementos pictéricos no
espaco da tela.

Constantin Brancusi (1876, Hobita, Roménia -
1957, Paris, Franca) célebre escultor romeno atuante em
Paris e um dos principais nomes das vanguardas modernas,
Brancusi criou formas escultéricas extremamente simplifi-



cadas e elementares, muitas vezes no limite entre a figu-
racdo e a abstracao. E considerado, ao lado de Auguste
Rodin, um dos maiores precursores da escultura moderna.

construtivismo russo movimento artistico-poli-
tico iniciado na Russia revolucionaria a partir de 1919, que,
comprometido com os ideais revolucionarios, rejeitava a
ideia de uma arte autéonoma em favor da arte com propos-
tas sociais. Com uma estética radicalmente nova para o
periodo, impactou praticamente todos os movimentos de
vanguarda da época, na arquitetura, design industrial, pro-
ducao grafica, teatro, cinema, danca, moda e musica. Teve
influéncia determinante na concepg¢ao da Bauhaus e do De
Stijl holandés. Para o construtivismo, a pintura e a escultura
sdo pensadas como construgdes e ndo como representa-
coes, com grande énfase para os materiais empregados e
os processos de elaboracao das obras.

cépia imitacao exata ou aproximada, feita manualmente
ou por processos de reproducao mecanica ou industrial,
de textos, imagens, objetos, filmes, gestos, sequéncias ge-
néticas etc. Antes do surgimento das técnicas de reprodu-
cao mecanica, a copia ou imitagdo servia como sistema de
aprendizado das técnicas dos mestres pelos aprendizes
(como no caso dos antigos pintores que visitavam museus
para copiar as obras de grandes mestres). (ver também
imitacao e simulacro)

cubo branco termo forjado por teéricos e artistas
da década de 1970 para designar o modelo de espaco ex-
positivo de galerias ou museus modernos. O tedrico Brian
O’Doherty descreve-o como sendo “quase sempre um cubo
de janelas lacradas, pintado de branco, com luz vinda do
teto”. Essa cenografia supostamente neutra, isenta de ide-
ologias e ndo contaminada pelo exterior, serviria para criar
uma atmosfera asséptica, que favorecesse a atencao ex-
clusiva do espectador na obra, acionando neste apenas
sua visao. Segundo O’Doherty, esse modelo expositivo in-
duziria os artistas a conceberem obras previamente pensa-
das para tais espacos. Artistas como os norte-americanos
da /and art foram alguns dos que questionaram e proble-
matizaram a exposigéo de obras nesses espacos internos,
ao conceberem obras especificamente para grandes espa-
cos externos e realizadas com os materiais do proprio local
escolhido, como desertos, montanhas e lagos.

Diego Velazquez (1599, Espanha - 1660, Espanha)
foi um dos principais pintores do periodo barroco.
Nomeado retratista oficial da corte do Rei Filipe IV de
Espanha, Velazquez pintou importantes cenas histéricas,
notaveis figuras europeias e plebeus. Sua obra-prima As
meninas (1656), na qual compée uma perspectiva de ex-
trema complexidade e indmeros pontos de vista, é referén-
cia para inimeros pintores, como Edouard Manet, Salvador
Dali e Francis Bacon.

discurso geralmente se refere a uma forma de comu-
nicacao, expressao ou debate, falado ou escrito, ou mesmo

a uma imagem. Sua principal fungao é expressar ou comu-
nicar uma mensagem, conteido ou ideias de um emissor
a um receptor. O discurso que se faz para caracterizar ou
apreender determinado objeto pode, por vezes, confundir-
-se ou mesmo substituir a percepgéo imediata que se tem
desse objeto (por exemplo, na mediacdo de obras de arte
numa exposicéo feita por meio do discurso), dificultando
no receptor uma percepcao pessoal e espontanea do que
se encontra a sua frente.

Edgar Morin (1921, Paris, Franca) antropélogo, socié-
logo e filésofo. E considerado um dos principais pensadores
contemporaneos e tedricos da complexidade, autor de li-
vros como Introdugc&o ao pensamento complexo (1990) e Os
sete saberes necessdrios para a educagdo do futuro (2000).

efémero algo breve, transitério, passageiro ou que
dura pouco tempo. O interesse pelo uso de materiais pe-
reciveis, organicos ou que alteravam seu estado apds certo
tempo (como gordura, alimentos, agua) por alguns artistas
a partir da década de 1960 (como o aleméao Joseph Beuys
e os artistas italianos da arte povera) deu origem ao termo
“arte efémera”.

El Lissitzki (1890, Pochinok, Russia — 1941, Moscou,
Russia) artista, designer grafico, fotégrafo, tipégrafo, ar-
quiteto e professor. Participou ativamente da vanguarda
russa revolucionaria e seu trabalho influenciou a Bauhaus,
o construtivismo russo e o De Stijl, em particular com a
sua producgao grafica em cartazes e nas pesquisas foto-
graficas que realizou.

escolas/movimentos artisticos grupo de ar-
tistas que compartilham de ideias, estilos, procedimentos
artisticos ou técnicas em comum, em grupos formalizados
ou nao. Romantismo, classicismo, expressionismo, cubis-
mo e surrealismo sao alguns exemplos de movimentos
artisticos. O periodo moderno na arte foi prodigioso na
proliferacdo de movimentos artisticos, cada qual com um
pensamento pretensamente original e em geral conflitante
com o pensamento de outros grupos, no que hoje é enten-
dido como a “Era dos Manifestos”.

espectador aquele que presencia ou assiste a um
fato ou a uma acao. Em algumas producdes artisticas,
como o teatro, ha o encontro entre o artista e o especta-
dor. Em outras, como o cinema e a literatura, esse encontro
se da pela obra. Nas artes visuais, existem obras que ca-
minham nas duas diregdes. Diante de uma obra o espec-
tador pode assumir uma postura indiferente, interessada
ou interativa.

esténcil teécnica usada para aplicar imagem ou texto
sobre uma superficie de papel, tecido, parede, ceramica
etc., a partir de uma matriz (denominada “mascara”) corta-
da ou perfurada, que permita a passagem da tinta — aerosol
ou ndo. Também chamado de “molde vazado”, o esténcil
€ muito utilizado para a reprodug¢ao em série, seja para



estampar camisetas, criar panfletos ou cartazes, grafites,
entre outros usos.

estética ramo da filosofia que estuda os fundamentos
da arte, do belo e do gosto. Cientificamente, a estética é
definida como o estudo dos valores sensoriais-emotivos
que permeiam a percep¢ao humana e que definem nossos
julgamentos, gostos e sentimentos em relagédo ao que é
percebido pelos sentidos. Assim, a estética pode ser enten-
dida como uma reflexao critica sobre a natureza das ideias
de arte, cultura e natureza. O termo “estética”, em seu uso
corrente, pode se referir também a uma ampla gama de
servicos que visam embelezar as pessoas. (ver também
estética relacional)

estética relacional teoria elaborada na década de
1990 pelo critico e curador francés Nicolas Bourriaud, a es-
tética relacional pode ser definida como plataforma estéti-
ca e método critico cujo enfoque esta predominantemente
na preocupac¢ao com as relagdes humanas na arte, do artis-
ta com seu entorno e com seu publico. Na arte relacional,
as experiéncias e repertorios individuais estao a servico
da construcao de significados coletivos, o que faz com que
a participacao do publico seja fundamental na ativagéo ou
efetivacao de tais propostas.

filme noir americano na literatura e no cinema,
o género noir (que significa “preto” ou “negro”, em fran-
cés) caracteriza-se primariamente por tramas policiais ou
investigativas, cheias de intrigas, crimes e mistério, povo-
adas por personagens corruptos, alienados ou de moral
duvidosa, como detetives, mafiosos e mulheres fatais, e
sdo ambientadas em regiées urbanas soturnas com mui-
to contraste entre luzes e sombras. Os cineastas Alfred
Hitchcock, Orson Welles, Roman Polanski, entre outros, pro-
duziram alguns dos filmes mais significativos do género.

Flavio de Carvalho (1899, Barra Mansa, Rio de
Janeiro — 1973, Valinhos, Sdo Paulo) um dos grandes no-
mes da geragcao modernista brasileira, Flavio de Carvalho
participou ativamente da vontade de renovacgao estéti-
ca operada no Brasil a partir da célebre Semana de 22.
Multifacetado, atuou como arquiteto, engenheiro, cené-
grafo, teatrologo, pintor, desenhista, escritor, filésofo, per-
former e musico. Tinha ideias extremamente polémicas
para os costumes da época, como sua série de quatro
Experiéncias ou na criagdo de uma vestimenta unissex,
colorida e com as pernas a mostra, que se opunha ao uso
corrente de terno e chapéu pelos brasileiros ao pretender
ser mais adequada ao clima tropical.

Francis Allys (1959, Antuérpia, Bélgica) artista belga
residente na Cidade do México, onde iniciou sua trajetoria
artistica. Suas obras sdo compostas por diversas midias,
frequentemente envolvendo a participacao e presenca do
préprio artista. Esses eventos performaticos sao docu-
mentados em video, fotos, pinturas, escritos e animacdes.
Participou da 29° Bienal de Sdo Paulo com uma obra que

documentava em video e textos sua pratica de tentar pene-
trar no meio de tornados nos desertos do México.

Frank Gehry (1929, Toronto, Canada) arquiteto ca-
nadense naturalizado estadunidense. Tornou-se mundial-
mente conhecido pela criagdo do Museu Guggenheim de
Bilbao, na Espanha, com suas imensas estruturas curvas
metalicas revestidas de titdnio que concorrem visualmente
com as obras que abrigam e fazem do prédio uma atracao
turistica da cidade. Sua arquitetura é composta por for-
mas extremamente complexas, em geral curvas e retorci-
das, e com grande variedade de texturas, materiais e cores.
Ganhou o Pritzker Prize em 1989, considerado o Prémio
Nobel da arquitetura.

Frank Stella (1936, Estados Unidos) pintor e artista
grafico atuante desde a década de 1950. Fez parte do gru-
po de artistas ligados ao minimalismo norte-americano
e a renovacao da pintura abstrata no periodo pés-guer-
ra. Com suas Black Paintings, de 1958, tornou-se um dos
maiores representantes da nova abstrag¢ao; prosseguiu
suas pesquisas no campo pictérico com seus quadros-ob-
jetos e pinturas-relevo, criando telas e chassis que fugiam
a forma padrao do retangulo, com formas geométricas re-
cortadas e pinturas, em geral planas e monocromaticas,
que acompanhavam as formas das telas.

gesto forma de comunicagéo ndo verbal em que acdes
visiveis do corpo comunicam uma mensagem especifica,
juntamente ao discurso verbal (fala) ou sem ele. Inclui movi-
mentos da face, das maos ou de outras partes do corpo. Um
gesto também pode se referir a uma agao simbélica, como o
hasteamento de uma bandeira branca denotando paz.

Hélio Oiticica (1937, Rio de Janeiro - 1980, Rio de
Janeiro) artista performatico, pintor e escultor de crescente
importancia e interesse no cenario da arte contemporanea
nacional e internacional por sua trajetéria experimental e
inovadora. Iniciou sua produc@o com pinturas cujas com-
posicoes geométricas e abstratas destoavam da produ-
cao construtivista realizada no mesmo periodo por artistas
paulistas. Foi um dos fundadores e, com Ferreira Gullar,
o principal teérico do movimento neoconcreto carioca.
Progressivamente, suas formas e composicoes geomé-
tricas, antes elaboradas sobre superficies bidimensionais,
passaram a assumir volumes monocromaticos que se des-
dobravam no espacgo. Com a criacdo dos Parangolés em
1968, vestimentas cromaticas que exigiam que o espec-
tador as vestisse para a ativagao da obra, seu pensamen-
to artistico passa a pressupor o espectador como centro
ativo e cocriador de suas obras. Seus trabalhos posterio-
res reclamavam cada vez mais uma atitude ativa e nao
apenas contemplativa do espectador, ao criar espacos la-
birinticos, porém acessiveis, multissensoriais, que possi-
bilitassem ao observador penetra-los e criar ele mesmo
experiéncias estéticas.



iconografia crista conjunto de imagens e simbo-
los que compdem o imaginario relativo ao Cristianismo.
Desde seu surgimento até os dias de hoje, simbolos e te-
mas cristdos como a Cruz, a Crucificacdo e Ressurreigcao
de Cristo, os trés reis magos, o sacrificio de Abraao, en-
tre outros, tém estimulado ou servido de mote a inimeros
produtores culturais nas mais diversas areas da criacao.

imagem de terceira geracao quando uma
imagem é reproduzida, e, posteriormente, a reproducao
da imagem original é também reproduzida, num mesmo
suporte ou em suportes variados, tem-se uma imagem ou
objeto de terceira geragao.

imitacao (ver cépia e simulacro)

impermaneéncia conceito fundamentalmente rela-
tivo a passagem do tempo, analogo a ideias de transito-
riedade, mutacéao e transformacéao. Também se relaciona
diretamente a morte. Muitos filésofos ocidentais, como
o grego Heraclito (“ndo se entra no mesmo rio duas ve-
zes”) e o romano Séneca (no tratado Sobre a brevidade
da vida) detiveram-se em reflexdes sobre a impermanén-
cia das coisas. Mas é na filosofia oriental, em particular no
pensamento budista, que esse conceito foi mais utilizado
e difundido. Pode-se afirmar que a esséncia de todas as
ideias e praticas budistas parte da constatacdao e compre-
ensao de que tudo na vida esta em constante e eterna mu-
tacao, uma vez que nao ha nada que no instante seguinte
nao tenha sofrido uma alteragéo, ainda que imperceptivel,
de seu estado anterior. O pensamento budista norteou a
producao de muitos artistas ocidentais no século 20, em
especial o musico e artista multidisciplinar John Cage em
seus experimentos de composi¢cao musical com o acaso
e a aleatoriedade.

instalac@o o termo “instalacio” passou a ser usado
na década de 1960 para se referir a trabalhos onde o es-
paco é utilizado como elemento constitutivo da obra, seja
na criacdo de um ambiente, na construcao de algo em um/
para um espagco (interno, externo ou numa articulacéo de
ambos) ou ao problematizar esses mesmos espacos; no
entanto, desde seus primoérdios sua definicao é bastante
ampla e imprecisa. O artista alemao Kurt Schwitters é con-
siderado precursor na construcao de instalacoes artisticas,
quando passou a recolher materiais ordinarios e cotidianos
nas ruas para a construcdo sempre em processo e nunca
finalizada de uma obra que nomeou Merzbau, iniciada na
década de 1920, e que se estendia por grande parte do es-
paco interior de sua propria casa.

institucionalizacao da arte processo de acei-
tacédo e assimilacdo por instituicdes culturais (museus,
centros culturais) de obras, procedimentos, comportamen-
tos, técnicas ou ideias artisticas, atribuindo, assim, um ca-
rater de legitimidade ou validagéo e formalizando algo que
antes estava na esfera da informalidade ou nao possuia
um respaldo institucional. Edouard Manet (1832-83, Paris,

Franca) foi um dos primeiros artistas a questionar os crité-
rios de validacdao de uma obra de arte quando, ao nao ser
selecionado para um salao oficial, expés suas pinturas na
rua, num espago montado por ele ao lado do museu onde
acontecia o saldao; mas foi Marcel Duchamp, ao inscre-
ver um mictério assinado por ele (mas comprado pronto
numa loja) para participar de uma exposicédo coletiva em
1917, quem operou a critica mais incisiva as instituicées
artisticas, num dos gestos mais determinantes para a re-
avalicao, por artistas, instituicées e publico, do que possa
ser uma obra de arte.

Jasper Johns (1930, Augusta, Estados Unidos) pintor
e artista grafico tido como pioneiro da arte pop americana,
mas independente de grupos ou estilos. Em suas primeiras
pinturas, ao utilizar a técnica da encaustica (tinta a base
de cera), cuja secagem rapida e pouca fluidez impediam
grandes pinceladas expressivas, sua pintura causa grande
reagao a gestualidade carregada do expressionismo abs-
trato em voga no cenario artistico da época. Johns elegia
temas banais ou corriqueiros para a composicao de suas
imagens, como alvos, mapas, nimeros, letras e bandeiras.
Realizou muitas pinturas monocromaticas, com interesse
particular pelo cinza.

John Cage (1912, Los Angeles, Estados Unidos - 1992,
Nova York, Estados Unidos) artista multidisciplinar, foi uma
das figuras centrais da vanguarda modernista no pés-guer-
ra. Conhecido por suas composi¢ées musicais, experiéncias
sonoras, uso nao convencional de instrumentos musicais
e ideias relativas a musicas, sons, ruidos, acaso, aleatorie-
dade e siléncio. Foi um dos pioneiros da musica eletronica,
ao utilizar fitas magnéticas e radios em suas composicoes.
Nutria grande interesse pela filosofia oriental, especialmen-
te pelo zen-budismo e pelo /-Ching — O livro das mutacgées.
Uma de suas pecas sonoras mais famosas, emblematica e
polémica, intitulada 4’33, ¢ uma composicao em trés mo-
vimentos, com duracao total de quatro minutos e 33 segun-
dos, em que nenhuma nota é tocada pelo(s) intérprete(s) ao
longo da peca. Em outra peca da mesma época, anunciou
a apresentagdo de um concerto no qual durante os trinta
primeiros minutos nem um unico som foi emitido no pal-
co, e nos trinta minutos seguintes uma gravacao dos trinta
minutos iniciais, com as vaias e movimentos do publico
inquieto, foi tocada no auditério, convocando tudo e todos
a intérpretes sonoros do instante presente, em constante
mutacgéo e sempre renovado. Cage diria sobre seu proces-
so de composigédo que “o mais importante é a auséncia de
intengéo e a aceitagdo do que acontece”.

kitsch objetos decorativos ou pecas de arte e design
considerados por algumas pessoas como feios, bregas,
com falta de estilo ou falsos, mas admirados por outras, na
maioria das vezes, por serem divertidos, possuirem valor
emocional ou por assumirem valores estéticos dependen-
do do contexto historico ou cultural em que estao inseridos.



Leonardo da Vinci (1452, Anchiano, Italia -
1519, Amboise, Franca) considerado a figura maxima do
Renascimento (periodo posterior a Idade Média e anterior
a Era Moderna, aproximadamente entre os séculos 14 e
17), Leonardo da Vinci encarnou como poucos o ideal re-
nascentista do homem como centro do universo e medida
de todas as coisas (como em seu desenho O homem de
Vitravio). Dotado de curiosidade e capacidade de invencéao
praticamente inesgotaveis, destacou-se como cientista,
matematico, engenheiro, inventor, anatomista, pintor, es-
cultor, arquiteto, botanico, poeta e musico. Suas pinturas,
embora poucas (cerca de trinta), estdo entre as de maior
expressao do periodo; entre elas, o mural A dltima ceia e a
pintura La Gioconda (conhecida como Mona Lisa).

litografia processo de gravagio quimica executado
sobre uma matriz de pedra calcaria (chamada pedra lito-
gréfica) e baseado no fendmeno de repulsdo entre gordu-
ra e agua. Foi uma técnica de impressao muito utilizada
no século 19 para a impressao de selos, jornais, textos ou
imagens de grande tiragem. Artistas como Goya, Degas,
Daumier e Toulouse-Lautrec popularizaram a técnica no
meio artistico.

Luiz Zerbini (1959, Sio Paulo) artista vinculado a
Geragao 80, que designa um grupo de artistas paulistas e
cariocas que, na década de 1980, passam a produzir uma
grande quantidade de pinturas. Embora seja mais conhe-
cido por suas telas figurativas com cores fortes, também
produz videos, instalagdes, esculturas e fotos. Faz parte
do grupo Chelpa Ferro que trabalha com obras sonoras e
musica experimental.

manipulaqéo originalmente, gesto ou acgao transfor-
madora sobre algo que ja existe em determinada configura-
cao. Também é associada ao controle, direto ou indireto, de
um objeto, animal ou pessoa para atuar de acordo com os
desejos do agente manipulador. Assim, ela pode se referir
tanto a modelagem, manipulagcao de medicamentos, ferra-
mentas ou informagées, como a influéncia social, coergao
ou manipulacdo mental.

Marcel Duchamp (1887, Blainville-Crevon, Franga -
1968, Neuilly-sur-Seine, Franca) desafiou o pensamento
convencional sobre processos artisticos e as dindmicas de
comercializagdo de obras de arte. Inicialmente, préximo aos
cubistas, o artista se envolveu com uma investigacéao so-
bre a descontextualizacdo dos objetos do cotidiano, como
proposta artistica — os ready-mades. Para o artista, essas
operacdes deviam deslocar a atencéo do objeto de arte e
enfatizar a atitude ou pensamento do artista. A Roda de
bicicleta (1913), Porta-garrafas (1914) e a Fonte (1917) séao
seus ready-mades mais conhecidos. Mesmo tendo aban-
donado a “producéo” desses objetos, a obra de Duchamp
segue influenciando experiéncias artisticas que tém como
expressao o desejo de aproximar arte e vida.

Mark Rothko (1903, Daugavpils, Letonia — 1970,
Nova York, Estados Unidos) embora rejeitasse os rétu-
los de pintor ligado ao expressionismo abstrato e mesmo
de pintor abstrato, suas telas caracterizavam-se por criar
campos de cor de grande intensidade luminosa que pa-
reciam projetar-se para fora da tela e tomar o espago ex-
terno a imagem, sentimento este favorecido pelo enorme
tamanho dos quadros que sugeriam uma imersao do es-
pectador no espaco cromatico. Em sua maturidade artis-
tica, Rothko usou exclusivamente tons indecisos, as vezes
monocromaticos, declaradamente pretendendo expressar
o drama espiritual do homem moderno.

Marshall McLuhan (1911, Edmonton, Canada -
1980, Toronto, Canada) professor, filosofo e critico lite-
rario, McLuhan foi um dos mais influentes pensadores e
tedricos da comunicagao. Autor da célebre frase “O meio
é a mensagem”, de 1967, defendeu a hipétese de que os
meios e as tecnologias de comunicagao sao determinantes
ao transmitir contetidos. Dessa maneira, McLuhan realca
as tecnologias em detrimento dos conteudos. Em A gala-
xia de Gutenberg (1962), aponta trés grandes periodos ou
culturas, que distinguem as formas de pensar o mundo e
como o homem se situa: a cultura oral ou acustica, que ca-
racteriza a comunicacéao de sociedades néo alfabetizadas;
a tipografica ou visual (galaxia de Gutenberg), prépria das
sociedades alfabetizadas e que privilegiaram a escrita e,
consequentemente, a leitura; e a cultura eletrdnica (aldeia
global), espécie de profecia que entende a sociedade pau-
tada pela velocidade quase instantanea de veiculacéao de
informacgéo pelos meios de comunicagao.

matéria em fisica, matéria é qualquer substancia fisica
que possui massa, ocupa lugar no espaco e esta sujeita a
inércia. A matéria é aquilo que existe, que forma as coisas
e que pode ser percebida como tal. Na educagéo formal,
matérias sao as diferentes disciplinas ministradas em aula
(geografia, matematica, quimica etc.). Materialidade ¢ um
termo usado correntemente no contexto artistico para en-
fatizar qualidades tateis, fisicas e/ou plasticas de uma de-
terminada obra de arte.

materializacao ato ou efeito de materializar, mani-
festar fisicamente algo antes invisivel ou imaterial, confe-
rindo qualidades tateis e presenciais. Dar corpo. Em arte,
o processo de criacdo de uma pintura, por exemplo, parte
da ideia inicial (imaterial) & execucéo da pintura utilizando
tinta, tela, pincéis e chassi (materiais). As sociedades ca-
pitalistas, ao darem muito valor aos bens materiais, sao
usualmente qualificadas como “materialistas”.

mercado de arte sistema ou circuito organizado de
comercializagao de obras de arte, composto por galerias
de arte e seus funcionarios, galeristas, marchands, colecio-
nadores e artistas. Algumas obras de arte sdo também co-
mercializadas através de leildes. A existéncia de mercados
de arte organizados tem sido fator determinante na pro-
ducao artistica contemporanea, de Van Gogh aos artistas



surgidos a partir da década de 1980, por estarem sujeitos
as flutuagées dos modismos, a especulacao sobre a obra
de jovens artistas, a critérios ndo objetivos de validagao
artistica ou a interesses estritamente comerciais.

Michelangelo (1475, Caprese, Italia —1564, Roma,
Italia) contemporaneo de Leonardo da Vinci, concorre
com este ao titulo de arquétipo do homem renascentis-
ta. Pintor, escultor, arquiteto, poeta e engenheiro, realizou
toda sua producao na Florenca da familia Médici e na Roma
Catolica, que abrigam obras como a cupula da Basilica de
Sao Pedro no Vaticano, o teto da Capela Sistina, o mural
Juizo Final, e esculturas como o imenso Davi, a Pieta e
Moisés. Admirado pela enorme capacidade produtiva, sem-
pre de altissima qualidade, sua obra era vista por seus
contemporaneos como o apice e consumacao de toda a
producao cultural do periodo, estabelecendo novos pata-
mares para a produgéo artistica posterior.

midia qualquer meio, suporte ou veiculo de difusdo de
informacdes ou conteudos que constitua simultaneamen-
te um meio de expressao e um intermediario capaz de
transmitir uma mensagem a um grupo. Enquanto “midia”
pode se referir tanto a suportes de menor alcance (livro,
computador, CD etc.) quanto aos principais veiculos de um
determinado sistema de comunicacéo social (televisao, ra-
dio, jornais), “grande midia” refere-se apenas ao segundo
grupo e, desde o inicio do século 20, tem influenciado a
opinidao publica em aspectos culturais e comportamentais
da sociedade, muitas vezes determinando suas escolhas,
sendo por isso apelidada de “quarto poder” (em alusdo aos
trés poderes — Executivo, Legislativo e Judiciario — tipicos
de um Estado democratico).

minimalisSmo conceito comum a diversas lingua-
gens artisticas, em particular as artes plasticas, a musica
e ao design, embora apresente caracteristicas particulares
em cada area. Em geral, refere-se a obras reduzidas aos
seus elementos mais essenciais. O minimalismo nas artes
plasticas foi um movimento surgido no final da década de
1960 nos Estados Unidos, fundamentado no pensamen-
to do modernismo artistico europeu e em sua vontade
de simplificacdo e abstracdo (como nas esculturas de
Rodin, Brancusi e Picasso). Artistas como Dan Flavin,
Frank Stella, Donald Judd, Robert Morris e Agnes Martin
priorizaram formas geométricas elementares, produzidas
industrialmente em aco, compensado de madeira ou lam-
padas fluorescentes, e dispostas no espago expositivo de
forma a valorizar no espectador a percepgéo de seu corpo
em relacéo a pecga escultorica e ao espaco em que ambos
se inserem. Assim, descartavam qualquer agcao manual do
artista (ver manipulacéo) ou qualquer atributo interno a
escultura, tais como tema, representacao, composicao,
subjetividade ou significado. Procedimentos de repeticao
e seriagdo de volumes escultéricos no espaco tornaram-se
frequentes entre estes artistas, e frases como “vocé vé o
que vocé vé” (Frank Stella), “uma coisa depois da outra”
(Donald Judd) e “[...] visualmente minimas, mas espacial-

mente poderosas” (Donald Judd sobre exposicao de Robert
Morris) ajudam a ilustrar as ideias do grupo. O minimalismo
nas artes plasticas é hoje visto como ponte entre os movi-
mentos artisticos do pés-guerra (expressionismo abstrato,
arte pop) e as praticas artisticas contemporaneas.

modernismo ainda que para muitos historiadores e
tedricos o periodo moderno, ou Modernidade, possa re-
montar ao Renascimento ou a Revolugéo Industrial e aludir
a transformacées culturais que atravessaram as socieda-
des ocidentais industrializadas, em um sentido estritamen-
te artistico, refere-se a profunda vontade de renovacao
cultural por criadores ocidentais de variadas linguagens,
no periodo entre o término do século 19 até o fim da pri-
meira metade do século 20, e cujo epicentro foi a Paris
da virada dos séculos. O modernismo nas artes plasticas
caracteriza-se por diversos movimentos artisticos (tais
como o cubismo, futurismo, fauvismo, surrealismo, dada-
ismo, construtivismo etc.), que, em geral, buscavam rom-
per com os padroes vigentes de producao artistica, cada
qual afirmando novas possibilidades de criagao através de
obras, manifestos, técnicas e comportamentos. Esses mo-
vimentos compartilhavam uma atitude progressista, muitas
vezes frontalmente oposta a tradigéao e revolucionaria em
diversos ambitos (social, cultural, comportamental, percep-
tivo), e eram movidos sob o signo da utopia. (ver também
pés-modernismo)

negociaqéo processo em que duas ou mais partes,
através de um entendimento mutuo, pretendem chegar a
um acordo que favoreca todas as partes. O termo também
tem sido aplicado pelos teéricos da arte para situagées
em que o artista ou a sua obra e o publico estabelecem
entre si uma relagao, direta ou indireta, de troca, como a
negociacao do sentido.

neorrealismo italiano movimento cultural
de maior expressao no cinema, surgido na ltalia apés a
Segunda Guerra Mundial. Os filmes de Luchino Visconti,
Roberto Rossellini, Vittorio de Sica, Michelangelo Antonioni
e Pier Paolo Pasolini (os dois ultimos em suas primeiras
obras) traziam em comum um forte teor social, econémico
e politico, em geral ambientando suas histérias no proprio
local onde elas se passavam (fora, portanto, dos grandes
estudios cinematograficos) com atores amadores oriundos
do préprio local elegido, aproximando suas narrativas fic-
cionais de um documentario sobre as precarias condi¢cées
de vida das classes trabalhadoras e/ou pobres da Italia do
pos-guerra.

performance género artistico surgido na década de
1960, cuja origem deriva igualmente das artes visuais e
das artes cénicas. Contrariamente ao teatro, que apresen-
ta personagens em uma situacao espacgo-temporal ficticia,
o performer apresenta-se numa duragéao real de tempo,
sem qualquer forma de encenacéo ou representacao, com
grande énfase ao contato direto do performer com o pu-
blico. Ganha evidéncia no final da década de 1960, quase



simultaneamente a arte conceitual e ao happening, num
contexto de revisao critica dos preceitos artisticos até en-
tao vigentes, buscando romper a divisdo entre categorias
artisticas tradicionais (como danga, teatro, artes visuais e
musica), valorizando o corpo como suporte de toda a expe-
riéncia e buscando fundir a arte com a vida. Hoje, a perfor-
mance artistica € uma modalidade interdisciplinar que pode
combinar diversas linguagens, como video, teatro e poesia.
Por seu carater efémero e presencial, sobrevive através
de registros, em fotografia, video ou memoriais descritivos.

perspectiva sistema de representacio do espago
elaborado por pintores renascentistas e utilizado na com-
posicao de imagens por artistas ocidentais até fins do sé-
culo 19, visando sugerir uma espacialidade tridimensional
sobre uma superficie bidimensional, em geral orientada por
um ou mais pontos de fuga. As imagens criadas sobre uma
trama perspectiva permitiam ao espectador penetrar com
o olhar um suposto espaco em profundidade, como se os
quadros se tratassem de janelas abertas. Até a passagem
do século 19 para o 20, a perspectiva era entendida como o
modelo mais fiel de representagéo da percepcéo visual do
espaco pelo olho humano, mas essa visao foi desacredita-
da por cientistas, artistas e teéricos ao longo do século 20.

Picasso (1881, Malaga, Espanha, - 1973, Mougins,
Francga) grande artista da subversdo das formas, a capa-
cidade produtiva de Pablo Picasso é comparavel apenas
a de Michelangelo, tendo criado desde sua infancia até
seus ultimos dias uma quantidade impressionante de pin-
turas, desenhos, gravuras, pecas em ceramica e esculturas.
Nascido na Espanha, mas tendo vivido a maior parte de
sua vida na Franca, Picasso revolucionou a si mesmo di-
versas vezes ao longo de sua trajetoria artistica, das fases
azul e rosa de sua pintura inicial, a cofundagdao com o pin-
tor Georges Braque do cubismo (que redefiniria as bases
da pintura ocidental), as pioneiras experimentacdes com
colagem de materiais sobre o plano pictérico, passando
pelos experimentos com o surrealismo e pela reavalia-
cao de sua trajetéria artistica e da histéria da arte em sua
fase classica. E reconhecido como um dos artistas mais
versateis da arte ocidental e talvez o mais emblematico da
chamada arte moderna.

plasticidade propriedade dos corpos que sofrem al-
teracao de sua forma. A palavra pode se referir as proprie-
dades fisicas do plastico, material notavel pela variedade de
formas que pode assumir. Pode também remeter a carac-
teristicas fisicas/materiais/plasticas de algo (como textura,
densidade, peso, forma, cor) ou a sugestdo dessas carac-
teristicas através de sons, uma descrigao textual ou oral.

pléstico (a partir de “caracteristicas plasticas”) em
quimica e tecnologia, o plastico € um material organico
polimérico sintético, dotado de grande maleabilidade (que
apresenta a propriedade de adaptar-se em distintas for-
mas), facilmente transformavel mediante o emprego de
calor e presséao, e que serve de matéria-prima para a fa-

bricacdo dos mais variados objetos. No contexto das artes
plasticas, as caracteristicas plasticas de um material se re-
ferem a propriedades como peso, densidade, volume, tex-
tura, cor, tamanho, espessura, brilho, opacidade etc.

poética o conjunto de ideias, conceitos, técnicas, pro-
cedimentos, materiais, sensacées que formam, permeiam
e definem o conjunto da obra de um artista. A poética se
diferencia do estilo, pois um mesmo artista pode utilizar re-
cursos completamente diferentes, mas que dialogam com
o todo de sua producéo. Poética também é o nome dado
a disciplina tedrica que estuda as obras literarias e suas
caracteristicas.

pés-modernismo seja entendido como extensao
do modernismo, como reacao a ele ou como consequén-
cia do esgotamento dos pressupostos modernistas (que
alguns tedricos datam a partir do pés-guerra, outros da
década de 1960 e um terceiro grupo a partir da queda do
muro de Berlim), o termo pés-modernismo vem sendo
utilizado amplamente e de forma bastante generalizada,
para designar tanto esse periodo da histéria contempora-
nea como toda a producgéao cultural baseada na auséncia
de um centro, no fim das dualidades (como homem/mu-
lher, preto/branco, colénia/império, falso/verdadeiro), en-
tendendo a realidade como plural e relativa, onde todas as
questoes devem ser analisadas caso a caso, como frutos
de interesses especificos e pontuais. A profunda revisdao
operada sobre os preceitos modernos caracteriza o peri-
odo pés-moderno como uma era em que todas as antigas
verdades ou crencas perpetradas no mundo ocidental, pelo
iluminismo e pelo surgimento de uma mentalidade cienti-
fico-racionalista, sdo hoje entendidas como construgées
culturais passiveis de serem desconstruidas; se a arte mo-
derna notabilizou-se por inumeros movimentos estéticos
em que cada grupo apresentava um manifesto pregando
supostas verdades, atualmente a falta de referenciais obje-
tivos para a atribuicao de valor a um objeto artistico torna a
producao contemporanea uma constelacao multifacetada
e de dificil valoracao, e cada proposta artistica pode inau-
gurar e encerrar em si mesma uma ideia de arte, nao raro
dentro do préprio conjunto da obra de um mesmo artista.

publico (substantivo) conjunto de espectadores
em um evento ou espetaculo (exposicdo de arte, exibicao
de filme, concerto musical, apresentacao de circo, evento
esportivo etc.). Esse publico pode ser o grupo de pessoas/
espectadores presentes em um evento em andamento, ou
previstos e imaginados pelos idealizadores de um evento
ainda a ocorrer. Historicamente o “publico” assumiu um
papel de receptor passivo em sua relacdo com uma obra
e seus produtores, entretanto, na atualidade, tem recebido
e/ou assumido um papel de protagonista em muitas pro-
ducdes artisticas e culturais.

Rafael Sanzio (1483, Urbino, Italia - 1520, Roma,
Italia) um dos grandes mestres da pintura renascentista ita-
liana, juntamente com Leonardo da Vinci e Michelangelo,



foi fortemente influenciado por ambos em seus anos de
formacao, mas distingue-se deles por obras com quali-
dades liricas, delicadas, até mesmo singelas (apesar da
grandiosidade e envergadura de trabalhos como A esco-
la de Atenas, de 1509). Em 1509, mudou-se para Roma a
servico do papa Julio I, onde produziu a maior parte de
suas pinturas, afrescos, esculturas e projetos arquitetoni-
cos. Morreu precocemente em Roma, no dia em que com-
pletava 37 anos.

recurso artistico qualquer meio ou procedimento
que os artistas utilizam para a realizacao de obras. A imita-
céo, a apropriacao ou figuras de linguagem como a metéfo-
ra ou a alegoria podem ser considerados recursos artisticos.

Regina Silveira (1939, Porto Alegre) pintora, dese-
nhista e gravadora, a artista demonstrava, no inicio de sua
carreira, grande interesse por uma imagem figurativa com
ares expressionistas. A partir da década de 1970, ao en-
trar em contato com a arte conceitual, concentrou-se em
processos graficos de reproducao da imagem, utilizando,
além da serigrafia, fotocépias e microfilmes, atuando entre
o ludico e mensagens de grande teor critico. Na década de
1980, com a série Anamorfas, Regina Silveira abre um am-
plo horizonte em sua carreira e passa a distorcer objetos
através de perspectivas ilusionistas, reconstruindo som-
bras, vestigios e rastros, ocupando os espacos de museus
e galerias. Para o critico de arte Walter Zanini, a fecunda
producgéo de Regina Silveira se apresenta como uma “geo-
metria do absurdo”.

René Magritte (1898, Lessines, Bélgica — 1967,
Bruxelas, Bélgica) pintor belga ligado ao surrealismo.
Criava paradoxos visuais através da representacao re-
alista de situagdes insolitas, improvaveis ou impossiveis,
como na representagdo de uma paisagem onde no céu é
dia e no chao é noite. Em suas pinturas, preferia afirmar a
duvida as certezas. Uma de suas imagens mais célebres
traz a representagca@o de um cachimbo e o escrito: “Isto nao
€ um cachimbo”.

repertério conjunto de conhecimentos, informacées
ou experiéncias acumuladas por um individuo ou grupo,
podendo também o termo se referir ao nivel de instrugao
cultural ou de conhecimento de alguém. Para uma orques-
tra ou banda musical, o repertério é a lista de musicas que
serao ou costumam ser executadas numa apresentacao.
Obras de arte podem exigir um repertério de conhecimen-
tos especificos do espectador (como ao fazer referéncia
a um artista ou movimento artistico) ou néo solicitar nada
além de seu repertério individual.

representaqéo contrariamente a apresentacao de
algo, quando o que se quer mostrar esta presente, toda
representacao esta “no lugar” de seu referencial ausente.
Assim, a representagdao de um cachimbo em um desenho
nao é o cachimbo em si; um ator teatral representa um pa-
pel, um performer apresenta-se ao publico. A representa-

céo da natureza foi o grande pilar da arte ocidental desde
a antiguidade classica até o advento da fotografia e das
técnicas de reproducao mecanica da realidade em mea-
dos do século 19.

reproduqéo coOpia, imitacado ou repeticao, tnica ou
em uma série. Tornou-se um conceito fundamental para
a compreensao dos sistemas de producdao econdémica,
industriais e culturais na modernidade. O tedrico Walter
Benjamin, ao referir-se a invencéao da fotografia em seu
ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade téc-
nica (1936), diz que a possibilidade da reproducéo em série
criou uma nova relacao do espectador com uma obra, pois
nao mais se distingue o original de uma cépia tecnicamen-
te idéntica, tornando insignificantes ou irrelevantes nogoes
de autenticidade ou aura relativas a um objeto unico.

reticulas técnica grafica que consiste em imprimir, por
decalque, texturas diversas sobre papel ou outro supor-
te. Foi e ainda é muito utilizada na criagédo de histoérias
em quadrinhos, em imagens graficas e no design (antes
do surgimento das técnicas digitais); artistas da arte pop
utilizaram as reticulas na composicao de suas imagens
(como, notoriamente, Roy Lichtenstein).

Runa Islam (1970, Dhaka, Bangladesh) sua producéo
se situa principalmente em experimentacoes sobre prati-
cas cinematograficas, explorando a visualidade de equi-
pamentos obsoletos, como cameras de 8 e 16 mm, para
produzir uma linguagem com efeitos visuais nostalgicos.
A artista constréi narrativas lentas, atmosferas nas quais
os acontecimentos sao muito sutis e quase despercebidos,
onde o tempo parece passar desaceleradamente, para que
nos atentemos aos detalhes e nuances dos objetos e das
sensacdes que ele pode nos passar.

série sequéncia ou sucessao ordenada de eventos,
acoes ou coisas semelhantes que formam um conjunto.
Uma producao industrial da origem a uma série de objetos
ou bens idénticos. Ja uma série fotografica, televisiva, de
livros, de esculturas etc. pode ser formada por um conjun-
to onde ha um tema, ideia, procedimento ou caracteristica
comum a todos os elementos da série.

simulacro as praticas de simulagao nao sao proces-
sos proprios apenas da atualidade. O teatro grego e os he-
terdnimos de alguns poetas ja relatam intencoes de forjar
impressoes da realidade. Os fildsofos e socidlogos Jean
Baudrillard e Guy Debord viram que essas praticas torna-
ram-se preponderantes na pés-modernidade, apontando
uma preferéncia da imagem a coisa real, da cépia ao ori-
ginal, da representacao a realidade, da aparéncia ao ser.
Para eles, o mundo se assemelha a um grande espetacu-
lo, onde as relagdes sociais sdo mediadas por imagens,
ilus6es e simulagdes de consciéncias acerca da cultura.
Dessa maneira, vivemos uma representagao, onde a midia
€ um dos veiculos de efetivacdo do simulacro.



surrealismo impulsionados pelas teorias de
Sigmund Freud, em particular as expressas em seu livro
Interpretagdo dos sonhos (1899), artistas e literatos reuni-
dos em Paris na década de 1920 passaram a dar grande
importancia ao mundo onirico, a irracionalidade e ao in-
consciente. O carater antirracionalista do surrealismo co-
loca-o em posicao diametralmente oposta as tendéncias
construtivas e formalistas na arte que florescem na Europa
apods a Primeira Guerra Mundial, reunindo artistas de fei-
c¢oes muito variadas, e que usavam diferentes modalida-
des artisticas (como escultura, literatura, pintura, fotografia,
artes graficas e cinema) e canais de expressio (revistas,
manifestos, exposicdes e outros) para a contestacéo radi-
cal de valores que empreendiam. Contra a represséo dos
instintos ou dos condicionamentos mentais, pretendiam
tornar o delirio um mecanismo produtivo, criador; assim,
admiravam a arte feita pelos loucos e pelas criancgas (su-
postamente isentos de fatores culturais ou racionalidade),
e criaram inumeros jogos e estratégias para burlar sua
prépria mente, dando maior énfase aos processos criati-
vos que ao produto final. Entre os pintores e criadores de
imagens, como Salvador Dali, Max Ernst, Man Ray, Mir6 e
outros, técnicas como a colagem e a assemblage foram
largamente utilizadas, ancoradas na possibilidade da jus-
taposicao de sentidos desconexos, nas ideias de acaso e
de escolha aleatéria.

Tintoretto (1518, Veneza, Italia — 1594, Veneza) pintor
italiano considerado precursor do periodo barroco, pela
forte carga emotiva e gestual de suas pinturas. Utilizava co-
res fortes, contrastes intensos entre luzes e sombras, angu-
los acentuados e figuras humanas em poses contorcidas,
aumentando assim a dramaticidade das imagens criadas.
Sua representacao da Ultima ceia, onde tudo é movimen-
to e drama, é estilisticamente oposta a de Leonardo da
Vinci, que a pintou serena, geométrica e harmoénica.

Yves Klein (1928, Nice, Franca — 1962, Paris, Franca)
artista do pos-guerra conhecido principalmente por suas
pinturas monocromaticas que utilizavam sempre o mesmo
tom de azul, conhecido hoje como “azul Klein” e patentea-
do pelo artista. Foi um dos precursores da performance e
do happening ao realizar, por exemplo, uma festa de abertu-
ra em uma exposicao vazia. Uma de suas fotografias mais
conhecidas, Salto no vazio, simula o préprio artista pulando
de uma casa em diregao ao chao.
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