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Com o objetivo de ampliar 0os acessos dos diferentes
DUblicos aos seus conteudos, a Fundacao Bienal realiza o
orograma de mostras itinerantes, exposicdes que levam
recortes da Bienal de Sao Paulo para diversas cidades do
Srasil e do mundo nos anos subsequentes a grande mostra
na capital paulistana.

O Sesc tem estado ao lado da Fundacao nessa inicliativa
desde 2011, ano de sua primeira edicao. Por intermédio da
colaboracao entre as duas instituicdoes, a Bienal reafirma
seu propdsito cultural e educacional, consolidado ao longo
de setenta anos de histdria e agora potencializado pelo
amplo alcance da atuacao permanente do Sesc no interior
do estado.

Fssa parceria € fruto nao apenas do papel catalisador
das artes que ambas instituicdes exercem, mas, acima de
tudo, &€ um reconhecimento da importancia que o dialogo e
0 entendimento coletivo tém para a transformacao social e
cultural do Brasil.

O programa de mostras itinerantes aposta na arte e no
seu Impacto positivo no campo da educacao e da cidadania.
Parcerias como esta permitem a difusao do trabalho para
além do circuito artistico da cidade de Sao Paulo, chegando
a outros olhares e novas sensibilidades. A cada encontro
com a arte, o mundo se transforma, abrindo espaco para a
construcao de uma socledade mais diversa e plural.

José Olympio da Veiga Pereira
Presidente — Fundacao Bienal de Sao Paulo
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Danilo Santos de Miranda
Diretor do Sesc Sao Paulo
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expandido da 342 Bienal nos permitiu.

A0 conceber e estruturar o conjunto de exposicoes
Itinerantes que percorrem o Brasil ao longo de 2022, o
partido escolhido fol partir de enunciados especificos,
como o0 trecho de Hiroshima mon amour e as gravuras de
Coatlicue que, aqgul, sugerem ler as obras ao redor como
depositarias de forcas espirituals intangivels. As itinerancias
podem ser entendidas, nesse sentido, como metonimias
da 342 Bienal, partes que elucidam o funcionamento da
exposicao como um todo. A rigor, 0s enunciados aqui
Incluidos sao trés, porgue o titulo da 342 Bienal, faz escuro
mas eu canto, também precisa ser entendido mals como
um enuncliado do que como um tema. Por meio desse verso
do poeta amazonense Thiago de Mello, publicado em 1965,
reconhecemos a urgéncia dos problemas gque desafiam a
vida ho mundo atual, enquanto reivindicamos a necessidade
da arte como um campo de resisténcia, ruptura e
transformacao. Ao longo de anos de trabalho, rodeados por
colapsos de toda ordem, nos perguntamos uma e outra vez
quals formas de arte e de presenca no mundo sao agora
DOSSIVelS e necessarias. Em tempos escuros, quals sao 0S
cantos que nao podemos seguir sem ouvir, e sem cantar?

Jacopo Crivelli Visconti
Curador
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Enunciado: A imagem gravada de Coatlicue

Vista da imagem gravada de Coatlicue na 342 Bienal de
Sao Paulo © Levi Fanan / Fundacao Bienal de Sao Paulo

Em 13 de agosto de 1790, um grupo de
trabalhadores que fazia escavacoes na Praca
Central da Cidade do México descobriu uma
estatua, retratada e identificada pelo astronomo e
antropologo Antonio de Ledon y Gama como
Teoyaomiqui. Na verdade, era a deusa Coatlicue,
também conhecida como Dama de la Falda de
Serpientes [Senhora da saia de serpentes].

Na mitologia asteca, Coatlicue, padroeira da vida
e da morte, era a mae de Huitzilopochtli, deus da
terra, e representava a fertilidade. A descoberta
ocorreu durante as obras de construcao de um
canal de agua para abastecer a cidade colonial,
erguida sobre a grande Tenochtitlan, antiga
capital asteca.
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Em 1520, quando as hordas espanholas lideradas
por Hernan Cortez entraram na cidade,
gradualmente subjugando e aniquilando uma das
urbes mais prosperas de toda a Mesoamérica, uma
estratégia utilizada para desmantelar o império
asteca era a eliminacao de seus simbolos e crencas
atraves da invisibilizacao e da substituicao de
imagens e tradicoes antigas.

Apos a descoberta em 1790, o vice-rei Revillagigedo
ordenou que Coatlicue fosse levada para a
Universidade Real e Pontificia do México como uma
reliquia do passado mesoamericano. Mas, depois de
algumas deliberacoes, as autoridades espanholas
decidiram enterra-la novamente, suspeitando que a
senhora da saia de serpentes pudesse desencadear
uma revolucao. Enterraram-na sob o claustro

da universidade, até que, em 1804, um curioso
Alexander von Humboldt pediu para vé-la durante
sua visita a Nova Espanha. As cronicas narram que
o explorador alemao comecou a desenha-la sem,

no entanto, completar a ilustracao: os religiosos

da universidade tornaram a escondé-la sob a

terra, talvez temendo que seu poder se tornasse
incontrolavel, e Humboldt teve que soltar as rédeas
de sua imaginacao para imortalizar a aura poderosa
de Coatlicue em seus esbocos.
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Enunciado: Hiroshima mon amour de Alain Resnais

Alain Resnais. Still do filme Hiroshima mon amour, 1959.
© Argos Films

O que ha, de fato, para ver e para entender naquilo
que sobrevive as tragédias, aos exterminios

de populacoes e culturas? Diante do trauma
inenarravel, o que podem contar um museu,

um monumento, uma ruina ou uma cicatriz?

“As reconstrucoes, por falta de outra coisa”,

“As explicacoes, por falta de outra coisa”, “As
fotografias, por falta de outra coisa”, diz Ela, a
protagonista (francesa) de Hiroshima mon amour,

o classico dirigido por Alain Resnais em 1959, na
sequéncia inicial do filme. Ela se refere ao que
encontrou em Hiroshima quase quinze anos apos

o bombardeamento que vitimou mais de 160 mil
pessoas, mas poderia estar falando também daquilo
que é encontrado por quem visita 0s campos

de concentracao nazistas, ou mesmo 0s museus
repletos de despojos da colonizacao. Mas os objetos,
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as fotografias, as explicacoes, as reconstrucoes
nao sao suficientes para entender. Hiroshima
mon amour nao busca explicar, nem reconstruir,
mas apalpar a opacidade e a intraduzibilidade do
testemunho.

Como Ela, as vezes nos esforcamos por entender,
procuramos nos aproximar de todas as formas
possiveis, por todos os angulos: lemos as
explicacoes, visitamos os destrocos, olhamos de
novo cada fotografia velha. Mas nao.

E impossivel conhecer Hiroshima, como &
impossivel compreender outros atos de extrema
violéncia de que ¢é feita nossa historia. Nunca
poderemos sentir a temperatura do sol sobre a
Praca da Paz, mas podemos tentar nos aproximar
do indizivel, tentar dar forma aquilo que nao pode
ter nome. A arte é, também, um desses caminhos
pelos quais se busca cercar o incompreensivel,
nao o reduzir a explicacoes, mas dar-lhe contorno,
desenhar o alcance daquilo que irradia.

Porque a traducao, embora impossivel, €, ainda
assim, necessaria; porque nesse esforco falido
aprendemos sobre nossos desejos e medos — o
medo que da nao saber, ndo chegar a entender, ou
o medo de nos sabermos capazes de atos que nunca
poderemos compreender.
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Claude Cahun

Untitled (Hands and table) [Sem titulo (M3os e mesa)], 1936. Impressao sobre papel algodao. 50 x 40 cm.
Colecao Jersey Heritage Museum. Cortesia: Jersey Heritage Collections

Nascida numa familia da alta burguesia francesa,
Lucy Schwob, cujo nome artistico ¢ Claude
Cahun (1894, Nantes, Franca — 1954, Saint Helier,
Jersey), recebeu uma educacao ampla e profunda,
que incluiu estudos de filosofia e literatura na
Universidade de Paris, Sorbonne. Conhecida
principalmente por seu trabalho como fotégratfa,
Claude Cahun esta entre os grandes nomes da
fotografia surrealista, ao lado de Lee Miller e
Dora Maar. Ao mesmo tempo, Cahun se destacou
como poeta e ensaista, e ainda como autora teatral,
encarnando assim a figura de artista total, cuja
pratica é inseparavel da vida pessoal.
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Membro ativo da resisténcia trancesa durante a
Segunda Guerra Mundial, Cahun foi presa em
1944 e condenada a morte, mas acabou se salvando
quando a ocupacao alema chegou ao fim.

A maioria de suas fotografias sao “tableaux
fotograticos” encenados e cuidadosamente
construidos, que brincam com a nocao de
identidade ao passo que a questionam. Referéncia
visual fundamental no campo dos estudos de
género até hoje, as fotogratias de Cahun foram
radicalmente originais em sua época. Em muitos
de seus autorretratos, Cahun se distarca, usa
mascaras, exibe ora uma feminilidade ultrajante,
ora, ao contrario, uma masculinidade assertiva,
raspa o cabelo e encarna personagens diversos
como o dandi ou o esportista. Sua arte ¢ uma arte
da metamortfose, o retrato de uma performance
que é a0 mesmo tempo intima e publica, uma
demonstracio e defesa da singularidade e uma
recusa de sustentar o status quo dominante e seus
preceitos. Além da multiplicidade de personagens e
personalidades exibidas, a recorréncia de reflexos,
simetrias e multiplicacoes das imagens confirma o
desejo de escapar do binario e do previsivel. Muitas
vezes feitas em casa, com a colaboracao de seu
parceiro romantico Marcel Moore (nascido Suzanne
Malherbe), essas fotografias ainda nao haviam sido
expostas publicamente em 1954, quando Cahun
morreu. SO na década de 1990 o conjunto de sua
obra comecou a receber atencao mundial.
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Daiara Tukano

Vista das obras Namiriwi’i — Casa da noite, 2020 e Bo’éda Hori — arco-iris, 2021 durante a 342 Bienal.
Acrilico sobre tela, 100 x 100 cm (cada). © Levi Fanan / Fundacao Bienal de Sao Paulo.
Obras comissionadas pela Fundacao Bienal de Sao Paulo para a 34@ Bienal

Daiara Hori (1982, Sao Paulo, Brasil), cujo nome
tradicional é Duhigo, pertence ao cla Uremiri
Hausiro Parameri do povo Yepa Mahsa, mais
conhecido como Tukano, da regido amazonica do
Alto Rio Negro. Artista, professora, ativista dos
direitos indigenas e comunicadora, Daiara, que é
pos-graduada em direitos humanos e pesquisadora
do direito a memoria e verdade dos povos indigenas,
toi também coordenadora da Radio Yandé, a
primeira web radio indigena do Brasil. Sua obra é
indissociavel da cultura ancestral do povo Tukano,
que, como outras etnias indigenas amazonicas,
utiliza em seus rituais a medicina nativa da
ayahuasca. Influenciada por essa pratica, cujas
visOes misticas, miracoes, ou hori, permeiam toda
a cultura visual Tukano, ela produz imagens que
evocam aspectos da existéncia que usualmente nao
se revelam ao olhar.
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Gala Porras-Kim

27 offerings for the rain at the Field Museum [27 oferendas para a chuva no Field Museum], 2021
Lapis de cor e Flashe sobre papel. 153 x 123 cm. Cortesia da artista.
Comissionada pela Fundacao Bienal de Sao Paulo para a 342 Bienal

Gala Porras-Kim (1984, Bogota, Colombia) investiga
os contextos politicos, sociais, econdmicos e
espirituais que determinaram o valor dos objetos
durante a historia do colonialismo. Seu interesse

se concentra em restos humanos e bens materiais

e imateriais de culturas indigenas, convertidos em
trunfos culturais sob a salvaguarda da supremacia
politica e intelectual do Ocidente. A artista

analisa desde os violentos processos de extracao e
circulacao desses objetos, até as metodologias de
armazenamento e classificacao pelos colecionadores
e/ou instituicoes culturais que os recebem,
especialmente os museus de antropologia e historia.
Na instalacao 27 offerings for the rain at the Field
Museum, comissionada pela 342 Bienal, a artista
cria uma forma de copal (uma resina fossilizada,
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semelhante ao ambar, que para os maias tinha
poderes sagrados, e um dos materiais primarios
dragados dos cenotes mexicanos) de volume
igual ao dos objetos retirados do cenote e agora
localizados no Field Museum, misturado com o
po que caiu durante o tempo de armazenamento.
Fascinada por essas cavernas subterraneas,

Gala Porras-Kim pesquisou a fundo o processo

e as leis que permitiram a transferéncia dos
objetos encontrados debaixo da agua do cenote
sagrado, no inicio do século 20, até suas atuais
localizacoes institucionais. Ela explora como os
métodos empregados pelos museus para definir o
valor fisico e espiritual de certos artefatos podem
estar em conflito com seu verdadeiro significado,
suas intencoes e a identidade das culturas que

os produziram. Sua ideia € expor e, por vezes,
desmascarar as manipulacoes que as politicas

de aquisicao e mecenato de bens culturais tém
instituido, buscando estabelecer novos paradigmas
legislativos que promovam a equidade entre
culturas e formas de conhecimento.
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Haris Epaminonda

Vista da série Chronicles [Cronicas], 2010-2020 durante a 342 Bienal.
Super-8 digitalizado, cor, mudo. Colecao do artista. © Levi Fanan / Fundacao Bienal de
Sao Paulo. Participacao na 342 Bienal apoiada por: ifa (Institut fir Auslandsbeziehungen)

A obra de alguns artistas possui um tom proprio,
unico, que as torna imediatamente reconheciveis.
No caso de Haris Epaminonda (1980, Nicosia,
Chipre), esse tom caracteriza suas colagens,

seus videos e filmes, os livros de artista e ainda

os elementos que confluem em suas instalacoes,
sempre cuidadosamente organizadas. Nelas,
aparecem com certa frequéncia objetos simples e de
beleza atemporal, como vasos e tigelas, e esculturas
de uma leveza que as torna quase etéreas. Esses
elementos sao dispostos sobre, perto ou atras de
bases, num equilibrio extremamente consciente de
si mesmo, de onde nada poderia ser retirado sem
alterar profundamente o sentido do todo.
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Tudo é importante no trabalho de Epaminonda,
inclusive ou principalmente os espacos, os vazios,
os restos: “Considero o espaco expositivo como
parte do trabalho — nao sé as areas ocupadas, mas
também os espacos vazios, o ritmo, as distancias”,
ela diz. E nessa capacidade de deslocar o olhar do
observador, de leva-lo a enxergar o que parecia, até
entao, irrelevante, que pode ser identificada uma
qualidade distintiva do trabalho de Epaminonda.
Os breves filmes que compdoem a série Chronicles
[Cronicas], filmados em lugares distintos ao longo
de varios anos, podem ser vistos como um indice,
programaticamente disperso e contudo coerente,
de narrativas possiveis, suspensas: os numeros de
pagina de um livro, pequenas esculturas antigas
contra fundos coloridos, os galhos de uma arvore
que se movem ao vento, deixando passar por
vezes a luz do sol, uma palmeira solitaria contra o
céu azul... Guiada por sua intuicao, Epaminonda
coloca esses trabalhos em relacao, identificando e
tornando quase tangiveis as forcas de atracao que,
invisiveis, operam no mundo.
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Jungjin Lee

Da série Buddha, 2002. Emulsao fotografica em papel de amoreira,
99 x 122 cm. Colecao da artista

Impressas laboriosamente em papel zanji —
material artesanal oriundo da tradicao coreana —,
as fotografias de Jungjin Lee (1961, Daegu, Coreia
do Sul) convidam a olhares prolongados, muito
distintos do regime de consumo instantaneo da
imagem fotografica que se tornou hegemonico nas
midias contemporaneas. Ampliadas em grande
escala, suas imagens sao definidas tanto pelo

que retratam quanto pela maneira como o grao do
filme fotografico preto e branco se funde com a
massa densa do papel, resultando em uma riqueza
de informacoes visuais e tateis raras na fotografia
contemporanea.

é Indice %



Na série Buddha (2002), Jungjin Lee realiza

uma colecao de retratos de estatuas budistas na
Tailandia. Esses artetatos acumulam marcas da
passagem do tempo e se equilibram entre manterem
sua figura reconhecivel e se fundirem ao espaco

em que se encontram. Seria possivel trata-las

como ruinas em dissolucao, mas a artista escolhe
contribuir para a reconstituicao de seu sentido

de eternidade apds a morte. Para isso, captura

uma vista frontal de cada silhueta e a transfere
para o papel artesanal, sobre o qual ela aplica
manualmente a emulsao fotossensivel e entao
conduz o processo de ampliacdao, em que pode
enfatizar e transformar luminosidades, contrastes e
texturas registrados pela pelicula fotografica.
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Mariana Calo e
Francisco Queimadela

Efeito orla, 2013. Still de video. Instalacdao composta por projecao HD, cor, som. 1440’
Cortesia dos artistas. Participacao na 342 Bienal apoiada por: Republica Portuguesa —
Cultura / Direcao-Geral das Artes e Fundacao Calouste Gulbenkian

Mariana Calo (1984, Viana do Castelo, Portugal) e
Francisco Queimadela (1985, Coimbra, Portugal se
conheceram na Escola de Belas Artes do Porto e
tém trabalhado em colaboracao desde 2010. Em sua
pratica, eles combinam filme, fotografia e escultura
para criar instalacoes intimistas e imersivas, nas
quais os limites entre sonho, realidade, ficcao,
objetividade e espontaneidade sao constantemente
alterados e diluidos.

Em Efeito orla (2013), uma das obras da

dupla incluidas na itinerancia da 342 Bienal, esses
aspectos da pratica de Calo e Queimadela estao
condensados e postos em relacao.
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O projeto é o resultado de uma pesquisa sobre o
lince-ibérico, o felino mais ameacado do mundo,
considerado praticamente extinto na area da
Reserva Nacional da Serra da Malcata (Portugal),
que foi criada nos anos 1980 para proteger essa
espécie e onde a obra foi desenvolvida. Segundo
alguns habitantes da serra da Malcata com quem
0S artistas conversaram, o lince “é sentido, mas
nao visto”, é evasivo e quase invisivel. A mitologia
o vincula ao segredo e a revelacao de verdades
ocultas, a0 mundo dos mortos, ao sol e a luz. Em
Efeito orla, evoca-se o espectro do lince, indo ao
encontro de locais que ele habitou até recentemente
e de relatos de avistamentos partilhados na
primeira pessoa. Embora o animal em si nao
apareca na tela, Calo e Queimadela introduzem na
paisagem diferentes discos Opticos, um dispositivo
que, segundo eles, “se refere as nocoes de aparicao,
ilusdo, deslumbramento, camuflagem e velocidade,
que relacionamos a ideia de uma presenca invisivel
que continua a orbitar aquele lugar”.
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Marinella Senatore

Nos erguemos ao levantar outras pessoas, 2021. Escultura de luz. 1000 cm @. Comissionada pela
Fundacao Bienal de Sao Paulo para a 342 Bienal. © Levi Fanan / Fundacao Bienal de Sao Paulo.
Participacao na 342 Bienal apoiada por: Italian Council, Directorate General for Contemporary
Creativity, Italian Ministry of Culture

Inspirada desde o inicio da sua carreira pela
fertilidade dos ambientes da criacao artistica
coletiva, tais como os da musica e do cinema, desde
2006 Marinella Senatore (1977, Cava de’ Tirreni,
Italia) — que € professora e também artista — passou
a enfatizar cada vez mais a horizontalidade e a
autoria compartilhada das performances, pecas

de teatro e acOes que ela organiza. Varios dos
trabalhos recentes de Senatore, de tato,

baseiam-se em um longo processo de troca e
colaboracao que inclui encontros, oficinas e eventos
abertos, por meio dos quais a artista procura ativar
o potencial criativo de diversos grupos.
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The School of Narrative Dance [Escola de danca
narratival, projeto em curso iniciado em 2013,
exemplifica a pratica aberta e interdisciplinar
desenvolvida por Senatore, ao propor um modelo
de ensino que promove a linguagem corporal
como um modo de criar formas alternativas e
espontaneas de narrativa coletiva. Como parte da
instalacao, Marinella apresentou na 342 Bienal
uma grande luminaria resultante do trabalho de
imersao e colaboracido com agentes da Cidade
Tiradentes. A frase presente na estrutura, “Nos
erguemos ao levantar outras pessoas’, de autoria
do escritor e politico Robert Ingersoll (1833-1899),
atualiza nocoes de ativacao social e construcao

de comunidade no contexto pandémico, no qual a
proximidade fisica foi abruptamente interrompida
em boa parte do

mundo. A juncao de centenas de lampadas cria uma
arquitetura efémera e impactante, tanto pela
escala quanto pela propria luminosidade, que
parece nos relembrar da poténcia das acoes
realizadas coletivamente.
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Melvin Moti

Interwoven [Entrelacado], 2020. Still do video, 32
Cortesia do artista. Participacao na 34° Bienal apoiada por: Mondriaan Fund

Melvin Moti (1977, Roterda, Holanda) trabalha
principalmente com filmes 35mm, em geral
mostrados em conjunto com fotografias, objetos

e livros de artista. Sua pratica esta intimamente
ligada a historia e a sua narrativa. O que motiva
seus filmes, livros e objetos de arte é o interesse
pela imaginacao dos espectadores e a desconstrucao
da historia. Entre sombras e luzes, entre o

visivel e o imaginario, a pratica de Moti recorre

a pesquisa cientifica assim como ao testemunho
subjetivo. Seus trabalhos buscam entender como os
mecanismos da percepcao funcionam neuroldgica

e psicologicamente.

Ele joga com as percepcoes do publico — seus filmes,
imagens e sons procuram fazer emergir um terceiro
espaco, que nasce na mente do visitante.
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Para a videoinstalacao Interwoven, Melvin Moti
registrou em mais de 30 mil imagens, tiradas ao
longo de um processo de pesquisa e reflexao de
mais de cinco anos, uma série de pedras sagradas
localizadas na costa ocidental de Taketomi, uma
ilha do arquipélago japonés de Yaeyama, cultuadas
em rituais realizados por mulheres xamas da

ilha. O video traz as marcas do tempo que levou
para ser realizado e cabe aos visitantes criar suas
proprias narrativas, enquanto o artista os convida
a reaprender a ver. Para Moti, ndo se trata de
acumular informacao, mas de desconstrui-la.
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Uyra

Elementar (Chao da mata), 2018. Fotografia. 79 x 120 cm.
Foto: Lisa Hermes. Cortesia da artista

Uyra (1991, Santarém, Para) é uma entidade
hibrida, o entrelacar dos conhecimentos cientiticos
da biologia as sabedorias ancestrais indigenas.
Chama as plantas por seus nomes populares e em
latim, e assim evoca suas propriedades medicinais,
seus gostos, seus cheiros, seus poderes. O resultado
é uma compreensao complexa e intrincada da mata,
um emaranhado de conhecimentos e buscas. Uyra
se apresenta como “uma arvore que anda”. Nasceu
em 2016, durante o processo de impeachment de
Dilma Roussetf, quando a bidloga decidiu expandir
sua pesquisa académica e buscar formas de levar o
debate sobre a conservacao ambiental e os direitos
indigenas e LGBT+ as comunidades de Manaus e
seus arredores.
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Em aulas de arte e biologia, ou performances
fotograficas, em maquiagens e camuflagens, em
textos e instalacoes, o que Uyra faz é falar desde a
floresta e com ela.

A série Retomada (2021) foi desenvolvida
especialmente para a 342 Bienal. Nestas fotografias,
Uyra aparece em locais de Manaus que, seja por sua
historia e funcao social ou por suas caracteristicas
arquitetonicas, podem ser associados aos modos

de viver herdados da cultura eurocéntrica. Mas o
que a aparicao de Uyra desperta, aquilo que nos faz
ver, sao as plantas que, aos poucos, vao retomando
0 espaco que ja lhes pertenceu. As folhagens e
raizes que comecam a crescer em cercas € muros,
frestas e fendas; os arbustos que se agrupam em
beiras de ruas e estradas; as arvores que terminam
por romper o concreto e tomar construcoes
abandonadas. Loocais de abandono e violéncia que
seguem reocupados pela Vida.
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Victor Anicet

Obras de Victor Anicet durante a 342 Bienal de Sao Paulo © Levi Fanan / Fundacao
Bienal de Sao Paulo. Participacao na 342 Bienal apoiada por: Institut francais a Paris e
Ministére de la Culture et de la Communication — DAC Martinigque

Moldada em ceramica, a obra de Victor Anicet
(1938, Marigot, Martinica) € um exercicio

continuo de restituicao de testemunhos da

gente martinicana. Filho de pai pescador e de

mae empregada no engenho de uma Aabitation
(desdobramento do regime produtivo colonial
baseado em mao-de-obra escravizada), Anicet

teve, ainda crianca, seu primeiro contato com as
ceramicas do povo amerindio Arawak ao auxiliar
as escavacoes arqueologicas promovidas pelo padre
Pinchon, no sitio de Adoration em Marigot, no norte
da Martinica. Anos depois, estudando em Paris,

ele conheceu o Musée de L'Homme e constatou o
quanto seu povo e ele mesmo haviam se distanciado
de sua historia, que permanecia nas maos e nas
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vozes dos colonizadores.

Ao longo das ultimas cinco décadas, o artista

tem se debrucado sobre reminiscéncias da vida

dos africanos escravizados e seus descendentes,
assim como dos amerindios caribenhos e das
familias hindu que imigraram para a Martinica

no século passado. Diversas dessas memorias
carregam marcas de violéncia, como as “carcans”,
instrumentos de ferro utilizados para prender
homens e mulheres escravizados pelo pescoco,

ou como os relatos dos nativos sobre sua visao

das embarcacoes coloniais que despontavam pela
primeira vez no horizonte. Diante dessa violéncia,
Anicet nao desvia o olhar, mas exerce um trabalho
de releitura, sintese, combinacao e reelaboracao que
termina por fazer dessas marcas o ponto de partida
para a criacdo de um novo vocabulario visual,
assumida e propositalmente crioulo.
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Sesc — Servico Social do Comércio
Administracao Regional no Estado de Sao Paulo

Presidente do Conselho Regional

Abram Szajman

Diretor do Departamento Regional

Danilo Santos de Miranda

Superintendentes

Técnico-social Joel Naimayer Padula Comunicac¢ao Social

lvan Glannini Administracao Luiz Deocléc
Assessoria Técnica e de Planejamento Sé

Gerentes

10 Massaro Galina
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Artes Visuais e Tecnologia Juliana Braga de Mattos Estudos
e Desenvolvimento Marta Raquel Colabone Artes Graficas
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Sesc Campinas Hideki Yoshimoto Sesc Rio Preto Thiago

Agular Freire Silva

342 Bienal de Sao Paulo - Itinerancia

Equipe Sesc

Adriano Alves Pinto, Anderson Carvalr
Arlindo Aparecido Sanches Stabi

Carolina Rels, César Albornoz, C

Simonetti Beltrame, Denis Salzar
“dson Souza, Elisa Arroyo Hassem Mancine, Erica Dias,
~ernanda Borges, Fernando Bisan,
Fialho, Heloisa Pisani, lvan Franco c
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Equipe Sesc (cont.)

Jodo Paulo Leite Guadanuccl, José Eduardo Ruiz, Karina
Musumeci, Luciano Otavio Poloniato, Marcia Cristina
Xavier, Marcio Rocha, Michael Ahrens, Nilva Luz, Nobrega
Sales, Patricia Plazzo, Pedro Henrigue Horta de Olivelra,
Renata Corizola, Renata Zanin Covizi, Sibele Giolosa, Sidnel
Martins, Suellen Barbosa, Susana Souza, Tatlana Fukuhara,

Thals Franco, Thiago Aokl, Vanessa Ogawa, Vilmar Calejan
Sanches, Willian Oliveira.
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Fundacao Bienal de Sao Paulo

Diretoria

José Olympio da Veiga Pereira - presidente
Marcelo Mattos Araujo - primeiro vice-presidente
Andrea Pinheiro - segunda vice-presidente

Ana Paula Martinez

Daniel Sonder

-rancisco J. Pinheiro Guimaraes

_ulz Lara

Superintendéncia
Antonio Lessa Garcla - superintendente executivo

Equipes internas

Arquivo Bienal; comunicacao; educacao; financelro;
materiais e patrimonio; producao; relacdes
Institucionais e parcerias

342 Bienal de Sao Paulo — Faz escuro mas eu canto
Jacopo Crivelll Viscontl - curador

Paulo Miyada - curador adjunto

Carla Zaccagnini, Ruth Estévez,

Francesco Stocchi - curadores convidados

Ana Roman - curadora assistente

Divina Prado - redacao e edicao de textos

Programa de itinerancias
Jacopo Crivelll Viscontl - curador
Metropole Arquitetos - arquitetura
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As Imagens e 0s textos reproduzidos nesta publicacao foram
cedidos por artistas, fotdgrafos, escritores ou representantes
legals e sao protegidos por lels ou contratos de direitos autorais.

Todo e qualguer uso é proibido e condicionado a expressa
autorizacao da Bienal de Sao Paulo, dos artistas e dos fotografos.

Fste guia eletronico foi publicado em maio de 2022 pelo Sesc
Rio Preto, como parte do programa de mostras itinerantes da
342 Bienal de Sao Paulo — Faz escuro mas eu canto.
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