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A Fundagio Bienal de Sdo Paulo é um centro de ar-
te e cultura desde a sua criagdo, em 1951. Em seus 55
anos de vida, a institui¢do busca mecanismos que faci-
litem a participagdo da sociedade nos eventos por ela
organizados. Em 2004, na 26.* Bienal de Artes, estabe-
lecemos a gratuidade, conjugada com a proposta que
contemplava trés eixos: inclusdo social, democratiza-
¢do da cultura e dissemina¢io do conhecimento.

Neste ano, em que iremos realizar a 27* Bienal, bus-
camos a especialista Denise Grinspum que, com grande
talento, desenhou um projeto educacional composto de
agdes afirmativas que aprimoram o projeto langado em
2004 e aprofundam a idéia de disseminagio da cultura.

O trabalho fixa os eixos da educagio formal e da in-
clusdo social. A partir desses pélos formalizamos par-
ceria com a Secretaria de Educagdo do Municipio de
Sdo Paulo. A iniciativa permitira a capacitagdo de pro-
fessores que vdo preparar seus alunos de ensino funda-
mental e médio antes da visita a Bienal.

A ancora basica que trata da inclusdo social prevé a
criagdo de pontos de cultura. Representantes da comu-
nidade vio fazer a interface com a organizagio da Bie-
nal. Sem duavida, o trabalho permitiu angariar parcei-
ros do peso da Petrobras, da Usiminas/Cosipa e do
Grupo Votorantim, com forte atividade na area de res-
ponsabilidade social, e apoios institucionais do Centro
Cultural Sdo Paulo/ Galeria Olido e da Imprensa Ofi-
cial, que fara nossas publica¢des e o material destina-
do aos professores. Os educadores terdo a chance de
ter seus estudantes atendidos por monitores treinados
por especialistas, tendo a parceria da Faap.

Tenho grande satisfagdo em dizer que neste ano po-
deremos nos aprofundar naquilo que era nossa preocu-
pagdo e foi muito bem percebido pela curadora. E um
avango significativo na melhoria da qualidade da visi-
tacdo a Bienal.

Manoel Francisco Pires da Costa

PRESIDENTE DA FUNDA(;KO BIENAL DE SAO PAULO
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272 BIENAL DE SAO PAULO E SEU PROJETO EDUCATIVO

Pensar em um projeto curatorial para uma mostra
da importancia da Bienal de Sio Paulo requer acima de
tudo um ajuste entre a expectativa de uma critica espe-
cializada nacional e internacional e a necessidade
transpor as reflexdes sobre a produgdo contemporanea
para os mais diferentes publicos.

O método de pesquisa adotado pelo corpo de cura-
dores da 27 BSP baseou-se em viagens para observar
o que se produz em diferentes partes do mundo e nio
mais no modelo anterior de "representagdes nacio-
nais", onde os paises escolhiam e enviavam seus artis-
tas. Com isso, foram selecionados 119 nomes a partir
do conceito em torno das questdes levantadas pelo ti-
tulo "Como viver junto".

O titulo “Como viver junto” foi inspirado nos cur-
sos e semindrios ministrados por Roland Barthes no
Collége de France, entre 1976 e 1977, como desdobra-
mento da reflexdo acerca da construgio de um espago
comum, que se debruga sobre o conturbado tema da
coexisténcia dos povos, ritmos de produgdo e praticas
cooperativas. Dessa forma, a 27* Bienal tem por obje-
tivo debater os varios aspectos de “como” as pessoas
constroem seu espago social (projetos construtivos) e
“como” colocam em pratica relagdes comunitarias
(programas para a vida). Os termos “projetos constru-
tivos” e “programas para a vida” foram adotados a par-
tir das proposi¢des do artista Hélio Oiticica (R],1937-
RJ,1980).

Nada mais sintonizado com isso do que a concep-
¢do do Projeto Educativo dessa Bienal, que além de re-
alizar o fundamental Programa Bienal-Escola, adota
uma nova forma de se relacionar com publicos poten-
cialmente afastados do circuito da arte contemporanea,
por meio da implementagio do Programa Centro-Peri-
feria: como viver junto. Parte dai a intengdo de levar
nossa equipe de educadores aos bairros periféricos da
cidade de Sdo Paulo com o objetivo de propiciar vi-
véncias e questionamento em torno do sistema da arte,
acreditando que é de “onde” a maioria da populagdo da
cidade constréi seus espagos sociais que nos interessa
construir “programas para a arte”.

Lisette Lagnado

CURADORA GERAL DA 27A. BIENAL DE SAO PAULO
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0O PROJETO EDUCATIVO DA 272 BIENAL DE SAO PAULO

Desde a sua criagio, a Fundagio Bienal vem aten-
dendo seus visitantes com o objetivo de aproximar o
publico da arte contemporanea. Em sua 27* edigdo, a
Bienal de Sdo Paulo desenvolveu um projeto educati-
vo que visa ndo apenas contribuir para o desenvolvi-
mento de experiéncias significativas de seu publico em
relagdo a arte contemporanea, mas diminuir as barrei-
ras simbolicas que impedem que as classes sociais mais
baixas componham o perfil de seus visitantes.

Por isso, o projeto educativo da 27* Bienal de Sao
Paulo estd estruturado nos dois programas Bienal-
Escola e Centro-Periferia: como viver junto. O primeiro
justifica-se pelo papel que as escolas de ensino basico
desempenham na formagdo de publico dos museus e
institui¢des culturais e o segundo pelo resultado demo-
grafico da pesquisa de perfil dos visitantes, realizada
na ultima edigdo, que aponta que 75% dos visitantes
eram das Classes A e B, apesar da gratuidade.

O Programa Bienal-Escola opera com trés eixos ar-
ticulados: 1) produgio do material educativo; 2) curso
de capacitagdo para professores; e 3) visitas monitora-
das para alunos das escolas capacitadas pelo programa.

O Material Educativo contém imagens de obras de
24 artistas, acompanhadas de um livreto de 120 paginas
com orientag¢des didaticas sobre cada artista. Tem co-
mo objetivo dar subsidio ao professor para a prepara-
¢do de seus alunos antes da visita a Bienal.

A Capacitagdo de Professores, iniciada dois meses
antes da abertura da exposigao, oferece cursos de 8 ho-
ras de duragdo e propde atividades de elaboragdo de
roteiros de aula a partir dos recursos contidos no Ma-
terial Educativo.

Com o objetivo de auxiliar professores que nio te-
nham passado pelos cursos de capacitagdo, o projeto ofe-
rece ainda orientagdo de pesquisa na sala dos professores.

Cada professor atendido no curso de capacitagio
tem direito a agendar uma visita monitorada para uma
turma de alunos, podendo marcar outras visitas pela
demanda regular de agendamentos. As visitas serdo

efetuadas por monitores capacitados pela Bienal, com
horérios reservados para esse projeto.

O curso para a formagdo de monitores, organizado
em torno dos conceitos curatoriais e principios de edu-
cagdo, atende a 200 candidatos graduados ou estudan-
tes de artes plasticas e de outras areas de humanas. Ao
término de 80 horas de aulas e seminérios, serdo sele-
cionados 121 monitores para atender estudantes, grupos
agendados e visitas espontdneas, de terca a domingo,
nos turnos da manhi, tarde e noite.

O Programa centro periferia: como viver junto foi mo-
tivado pela necessidade de realizagao de agdes proposi-
tivas, pois a gratuidade da Bienal ndo garante acesso
aos que dela estio excluidos por barreiras simbdlicas.

A partir de um acordo estabelecido com a Secreta-
ria Municipal de Educagdo, foram selecionados pontos
estratégicos em quatro unidades dos Centros de Edu-
cacgio Unificados (CEUs), sendo dois na zona leste,
um na zona sul e um na zona noroeste, além da comu-
nidade JAMAC (Jardim Miriam Arte Clube), que faz
parte do rol de artistas convidados pela curadoria pa-
ra esta Bienal.

Antes da abertura da mostra, as comunidades de ca-
da regido comegam a participar de oficinas, conversas
e debates, mediados por educadores sociais, fazendo
uso do Material Educativo que serve também aos pro-
fessores. A partir da abertura da exposi¢do, onibus
estardo disponiveis durante todos os domingos, para
trazé-los a Bienal.

Espera-se que o Projeto Educativo desta Bienal ndo
apenas contribua para a melhoria da frui¢io e reflexio
dos visitantes e parceiros atingidos pelos dois progra-
mas, mas que, somado a agdes desenvolvidas por outras
institui¢des culturais, ajude a transformar as relagdes
entre arte e sociedade.

Denise Grinspum

COORDENADORA GERAL DO PROJETO EDUCATIVO
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SOBRE O MATERIAL EDUCATIVO

Este Material Educativo tem como objetivo auxili-
ar professores de ensino formal e educadores sociais na
preparagdo de visitas de estudantes e de grupos comu-
nitarios a 27¢ Bienal de Sdo Paulo. E dirigido principal-
mente a professores de arte, mas pode ser utilizado em
diversos contextos, tangenciando temas como rompi-
mento de fronteiras geograficas, tensdo urbana, coope-
ragdo, trocas, identidade, entre outros presentes na
obra de varios dos artistas desta publicagdo.

O Material é constituido por imagens coloridas das
obras de 24 artistas participantes da mostra, além deste
livreto — assim denominado por analogia ao 'libreto',
utilizado para melhor apreciagio e compreensio de
uma 6pera. Sua sobrecapa apresenta todas as imagens
do material e, no verso, uma reprodugdo do cartaz da
272 Bienal.

A selegdo dos artistas levou em conta a representati-
vidade dos critérios curatoriais adotados na mostra. As-
sim, foram selecionados quatro artistas 'histérico-con-
temporaneos' (Ana Mendieta, Felix Gonzalez-Torres,
Gordon Matta-Clark e Marcel Broodthaers), cinco bra-
sileiros (Hélio Melo, Laura Lima, Marepe, Marila Dar-
dot e Paula Trope), dez artistas de diferentes nacionali-
dades (Dan Graham, Haegue Yang, Rirkrit Tiravanija,
Shaun Gladwell, Tomas Saraceno, Didier Faustino,
Projeto Long March, Jane Alexander, Dominique Gon-
zalez-Foerster, Narda Alvarado) e cinco estrangeiros
que fizeram residéncia em alguma parte do Brasil a con-
vite da Fundagdo Bienal (Lara Almarcegui, Marjetica
Potr¢, Meschac Gaba, Minerva Cuevas e Shimabuku).

Para cada artista foi criada uma unidade didatica,
apresentadas nesse livreto em ordem alfabética.

Seu contetdo foi distribuido em quatro paginas, es-
truturadas em t6picos. Nas duas primeiras, estdo as in-
formagdes sobre a obra e o artista, assim descritas:

* disse 0 artista: idéias e referéncias do artista, principal-
mente em relagdo a obra abordada pela unidade ou
seu processo de trabalho;

* nome do artista e palavras-chave para a compreensao
de sua obra;

* sobre a obra: informagdes gerais sobre o trabalho

apresentado na prancha colorida, buscando mostrar
o processo pelo qual a obra foi criada;

* sobre a producdo: informagdes sobre as principais pes-
quisas e linguagens exploradas pelo artista, com o
objetivo de contextualizar a obra;

* sobre o artista: informagdes relevantes sobre a biografia
do artista, diretamente relacionadas a sua produgio.

Nas ultimas paginas (Pensando em aulas...), sio
apresentadas sugestdes de atividades reflexivas para
promover um contato mais aprofundado com as obras:
* Objetivos: descrigdo dos objetivos gerais de cada pro-

posta de atividade;

e 1. Preparando vivéncias: propostas de atividades pla-
nejadas para preparar os participantes para conhecer
as proposigdes do artista presentes no trabalho abor-
dado pela unidade didatica;

* 2. Em contato com a obra: sugestio de roteiro para
apresentar a obra aos participantes dos encontros,
contemplando informagdes gerais e principais refle-
x0es a serem construidas;

* 3. Além do mas...: atividades que buscam aprofundar as
reflexdes gerais construidas pelo grupo a partir da obra;

* Questdes para sua reflexdo: roteiro de observagio do
desenvolvimento das atividades, com sugestdes para
que o educador possa criar um didrio com os regis-
tros e reflexdes sobre os encontros;

* Complementando suas pesquisas: sugestdes de leitura
para preparar os encontros, com indicagdo de livros,
periédicos e sizes onde pode-se encontrar outras ima-
gens de obras do artista.

Todas as propostas sugeridas podem servir de guia
para a realizagdo de atividades para qualquer faixa eta-
ria, cabendo ao educador adapta-las ampliando ou di-
minuindo o tempo e os materiais recomendados, de
acordo com as necessidades especificas de cada grupo.

Bom trabalho!

Valquiria Prates

COORDENAQRO DO MATERIAL EDUCATIVO
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ANA MENDIETA

“HA MUITOS LUGARES AOS QUAIS TENHO IDO DE TEMPOS
EM TEMPOS APENAS PORQUE ME SINTO CONECTADA A
ELES. MAS SE ESTOU TRABALHANDO EM UMA CIDADE QUE
NAO CONHEGO, GERALMENTE DIRIJO (O CARRO) ATE EN-
CONTRAR UM LUGAR AO QUAL EU POSSA CORRESPONDER.
QUANDO ENCONTRO O LUGAR, TENHO COISAS A FAZER
LA, RITUAIS DE TRABALHO. POR EXEMPLO, VISTO ROUPAS
CONFORTAVEIS, TENHO FERRAMENTAS ESPECIAIS E IN-
SISTO EM TRABALHAR SOZINHA. NAO POSSO ME DIS-
TRAIR — PRECISO DE ISOLAMENTO PORQUE DEMARCO O
TERRITORIO UM POUCO COMO UM CACHORRO, URINAN-
DO NO CHAO. ISSO CONFIA TODA A AREA PARA MIM."

"FAZER MINHA SILHUETA NA NATUREZA CRIA A TRANSI(_;FAO
ENTRE MINHA TERRA NATAL E MEU NOVO LAR. £ UM JEITO
DE RECUPERAR MINHAS RAIZES E ME TORNAR UNA COM A
NATUREZA. EMBORA A CULTURA NA QUAL VIVO SEJA PARTE
DE MIM, MINHAS RAIZES E MINHA IDENTIDADE CULTURAL
SAO O RESULTADO DE MINHA ORIGEM CUBANA."

lugar, territério, identidade, género, ritual, natureza, deslocamento, exilio

SERIE SILHUETAS (MEXICO), 1973-1977

SOBRE A SERIE SILHUETAS

O feminino, os ciclos da natureza e suas possibilida-
des de criagdo e renovagio foram para Ana Mendieta
fonte de pesquisa e inspiragio na realizagdo de muitos de
seus trabalhos feitos a partir da imagem de sua silhueta.

Na série Silhuetas, que teve inicio em 1974, Mendieta
escolheu /locagées em Towa (EUA) e em diversas cida-
des mexicanas para realizar performances privadas que
exploravam a /inguagem da escultura e eram registra-
das por ela em fotografias, devido ao seu carater efé-
mero e reservado.

Nessas performances, ap6s escolher um lugar com

o qual se identificasse, Mendieta realizava uma espécie

de ritual secreto: esculpia, entalhava ou moldava sua
propria figura na natureza. Estas figuras eram orna-
mentadas com flores, galhos de arvores, lama, p6lvora
e até fogo. Em muitas delas a artista evocava represen-
tagdes simbolicas, como as figuras com bragos estendi-
dos sobre a cabega representando a fusdo entre céu e
terra ou silhuetas com bragos levantados e pernas uni-
das, significando espiritos vagantes; outras, com bra-
¢os cruzados sobre o corpo, sugeriam a idéia de morte
e enterro.

Em diversas entrevistas e encontros com estudan-
tes de arte, Mendieta afirmou ser esta uma série longa,

27a BIENAL DE SAO PAULO * MATERIAL EDUCATIVO
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que pretendia pesquisar ininterruptamente ao longo

de toda a sua vida, buscando novos contornos para o
seu corpo, como por exemplo os realizados apés 1978,
que evocavam a imagem de deusas antigas, esculpidas
em rochas, moldadas em areia ou em bancos de argila.

Na imagem ao lado, a silhueta de um corpo femini-
no esculpida na areia foi preenchida por flores brancas
em um espago delimitado por um retdngulo de folhas
verdes. £ como se a memoéria do rastro de um corpo,
marca de vida e lembranca de um sepultamento, regis-
trasse o ciclo da vida. As imagens acima fazem parte da
mesma série e demonstram como a artista intervém na
natureza, que age em cada uma de suas obras, até
absorvé-las pela erosdo das aguas, dos ventos e do
crescimento de matas.

SOBRE A PRODUGCAO DE ANA MENDIETA
Linguagens: performance, fotografia, escultura, video, pintura,
desenho, escultura, filme

Durante o curto periodo de treze anos de produgao,
Ana Mendieta produziu uma obra complexa e com
uma mensagem politica feminista.

Ap6s produzir diversas pinturas e desenhos, em
1972 fez uma mudanga radical em suas pesquisas, pas-
sando a exploragio da linguagem da performance.

Suas primeiras a¢des experimentais abordavam ta-
bus sociais, apontando os diversos tipos de violéncia
exercidos contra o corpo feminino em performances

ANA MENDIETA

SERIE SILHUETAS (MEXICO), 1973-1977.
Fotografias registro de performance -
Foto: Ana Mendieta Collection

Cortesia da Galerie Lelong, Nova York

impactantes, nas quais usava grandes quantidades de
sangue animal.

Outra série importante de fotografias de registro
de performances é o trabalho Variages Faciais Cosmé-
ticas, onde a artista pesquisa a questdo de género, fa-
zendo interferéncias em sua face, simulando barbas,
bigodes e outras caracteristicas masculinas.

Mais tarde passou a desenvolver trabalhos onde cria-
va fortes identificagdes entre seu corpo feminino e a ter-
ra, especialmente na Série Silhuetas, iniciada em 1975.

SOBRE A ARTISTA

nasceu em Havana, Cuba, 1948
morreu em Nova York, EUA, 1985

Devido a perseguicéo politica durante a Revolugdo Cubana de
1959, os pais de Ana Mendieta decidiram enviar suas duas fi-
lhas para serem criadas em seguranca num orfanato em lowa,
nos Estados Unidos. Mendieta tinha doze anos de idade e des-
conhecia o idioma inglés.

Esta experiéncia da busca constante de suas raizes cubanas
em um territério que ndo era sua patria, mas sim um lugar de
exilio, conduziu muitas de suas pesquisas artisticas. Por meio
de suas interagoes e /ntervengées na natureza e na paisagem,
a artista afirmava conseguir amenizar a transicdo da passagem
de sua terra natal para seu novo lar.

Durante sua formagéo artistica em lowa, lecionou arte para crian-
cas e jovens, experiéncia que considerava muito gratificante.

Seu processo de trabalho a ajudava a fortalecer os lacos com
sua heranca cubana, explorando seus interesses na religido
Santeria (de estrutura e rito muito semelhantes ao Candomblé
brasileiro) e em rituais afro-cubanos em busca da construgao
de sua identidade.

15
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PENSANDO EM AULAS...

o[;jetivos ® ABORDAR AS POSSIBILIDADES DE REPRESENTAQKO
SIMBOLICA POR MEIO DE GESTOS E DO USO DE MATERIAIS COTIDI-
ANOS ® APRESENTAR COMO AS LINGUAGENS ARTISTICAS DA PER-
FORMANCE E DA FOTOGRAFIA ESTAO ENVOLVIDAS NO PROCESSO
DE CRIA(;;&O DE ANA MENDIETA ® DESENVOLVER COM OS ALUNOS
0S CONCEITOS DE IDENTIDADE E TERRITORIO A PARTIR DE SUAS
VIVENCIAS PESSOAIS

1. PREPARANDO VIVENCIAS: O CORPO EXPRESSA
Convide seus alunos a desenvolverem em grupo uma
reflexdo sobre como os artistas podem usar seu proprio
corpo para criar obras de arte, apresentando o concei-
to de body art.

MATERTAL

giz de lousa branco para marcar o contorno do corpo
(material de facil remogdo), material sugerido pelos
grupos para preencher a figura demarcada (podem ser
elementos da natureza — como folhas, galhos, semen-
tes, pedras — ou entdo objetos de uso cotidiano)

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Divida sua turma em grupos de no maximo 10 alunos.

* Peca para que cada grupo escolha uma palavra que
indique uma idéia ou sentimento.

* Oriente-os para que criem maneiras de expressar ou
simbolizar os conceitos escolhidos. Devem fazer uma
pose estatica para cada palavra.

16

SERIE SILHUETAS (MEXICO), 1973-1977. Fotografias registro de performance -
Foto: Ana Mendieta Collection Cortesia da Galerie Lelong, Nova York

* Peca para que cada grupo invente uma maneira de
marcar o contorno do corpo de um dos integrantes
do grupo em algum lugar da sala (pode ser no chio,
na parede ou em qualquer outro espago onde a ima-
gem possa permanecer até o préximo encontro). O
corpo deve aparecer sugerindo a mesma pose esco-
lhida para representar o conceito.

Solicite que escolham algum material que possa re-
presentar o conceito abordado pelo grupo. Eles de-
vem preencher ou contornar a figura, considerando
que os objetos podem remeter a diferentes interpre-
tagdes simbolicas (por exemplo: flores podem estar
relacionadas as idéias de beleza, vida, tempo, reno-
vagdo). Na aula seguinte, peca para que os alunos
preencham a figura com o material trazido e, s6 en-
tdo, promova uma se¢io de observagio e exploragio
para que um grupo tente decifrar qual o conceito
abordado pelo outro.

Apbs a exploragio, desenvolva um debate entre os
grupos e pega para que descrevam o processo pelo
qual passaram desde a escolha do conceito até a fina-
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lizagio do exercicio (por exemplo: principais dificul-
dades e solugGes para os problemas que surgiram).

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Mostre aos seus alunos a prancha onde aparece a obra
de Ana Mendieta e pega para que observem detalha-
damente a imagem. Para orienta-los, proponha algu-
mas reflexdes diante da obra, como por exemplo:

* O que chama a atengdo na fotografia realizada pela
artista?

¢ Como é a figura humana? Onde pode estar esta figura?

* A que idéias ou sentimentos pode ser associada a ima-
gem observada?

* O que é possivel identificar olhando sua pose em re-
lagdo ao lugar onde se encontra?

* Olhando a imagem ¢é possivel perceber qual foi o pro-
cesso de produgdo da obra?

* Esta obra faz parte de uma série produzida pela artis-
ta, chamada Si/huetas. Qual a relagio entre o titulo da
série e a imagem?

* Ap6s desenvolver esta aproximagio entre seus alunos
e a obra, apresente-lhes as informagdes sobre a série
Sitlhuetas, como por exemplo:

* O contexto de produgio das obras;

* Sua relagio com a biografia da artista na busca de
um 'lugar';

* As diferentes linguagens envolvidas no processo de
produgio da obra;

* Se possivel, mostre-lhes outras imagens da série.

3. ALEM DO MAIS... RASTROS TAMBEM EXPRESSAM
Apbs explorar as possibilidades de expressdo do corpo e
conhecer o trabalho de Ana Mendieta, proponha que o
grupo procure rastros de outras pessoas nos locais por
onde circula, buscando ampliar as reflexdes realizadas.

MATERIAL
papel e lapis para anotagdes

SUGESTAO DE DURACAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Peca aos seus alunos que reflitam sobre a maneira co-
mo Ana Mendieta mostra rastros de sua identidade
em seu trabalho.

* Em seguida, proponha um levantamento de maneiras
pelas quais 0 homem deixa rastros de sua existéncia e
a¢do nos locais onde vive.

* Para enriquecer esta reflexdo, apresente aos seus alu-
nos alguns materiais visuais selecionados de revistas

ANA MENDIETA

——

ou sites na internet, com imagens que mostrem exem-
plos das diferentes linguagens artisticas utilizadas pa-
ra marcar presenca na cidade (sugestdo: linguagens
do grafite e arte piiblica — monumentos, esculturas).

* Fagam uma exploragdo em busca de rastros feitos por
outras pessoas, como por exemplo: anotagdes em cé-
dulas de dinheiro, nas portas de banheiro, muros da
escola ou em outros lugares que possam oferecer in-
formagdes interessantes sobre os autores dos regis-
tros e suas caracteristicas.

Conversem sobre que motivagdes teriam levado o
autor da agdo a marcar sua passagem naquele espago.

Pensando nas agdes realizadas e suas implicagdes so-
ciais, conversem sobre as possiveis diferengas entre
a atitude da artista a0 marcar sua presenga na natu-
reza e os registros encontrados pelos alunos duran-
te a exploragdo.

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Seus alunos participaram ativamente da proposta de criar
expressoes simbolicas a partir de seu proprio corpo? Como?

¢ Eles perceberam o processo de trabalho da artista ao entrar
em contato com sua produgdo? Entenderam como ela utilizou
diversas linguagens na realizagdo de um mesmo trabalho?

* Apds terem realizado o exercicio dirigido e a reflexao sobre o
trabalho, seus alunos identificaram outras maneiras de deixar
rastros e marcas no lugar onde vivem? De algum modo esta
reflexdo aprofundou a nocéo de identidade no grupo?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

BLOCKER, Jane. Where is Ana Mendieta? Identity, Performati-
vity, and Exile. New York: Duke University Press, 1999.

BREET, Guy. Unica energia. In.: Caderno videobrasil. Sao Pau-
lo: Associagédo Videobrasil, 2005.

CANCLINI, Nestor Garcia. A Globalizagao Imaginada. Sao Pau-
lo: Editora lluminuras, 2003. 223 p. Il.

CHADWICK, Whitney. Woman, Art and Society. London: Tha-
mes and Hudson, 1990. pp 326.

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

<www.canalcontemporaneo.art.br/arteemcirculacao/archi-
ves/2003_10.html> acesso em: 13 de junho de 2006

<www.memorial.sp.gov.br/revistaNossaAmerica/23/port/26-
Corpo_como_experiencia.htm> acesso em: 13 de junho de 2006

<www.sescsp.org.br/sesc/videobrasil/15festival/mos-
tras/mostras_en.asp> acesso em: 13 de junho de 2006
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DAN GRAHAM

"EU PREFIRO TRABALHOS QUE ESTEJAM PROXIMOS DA
ARQUITETURA, MAS NAO QUERO APENAS "DESENHAR
PRATELEIRAS . ESTOU MUITO MAIS INTERESSADO NO
QUE AS PESSOAS FAZEM E EM COMO MUDAM O ESPACO.
MINHAS OBRAS LIDAM COM OS PROCESSOS DE RECEP-
GAO, PESSOAS DENTRO E FORA DO ESPACO E O QUE
ACONTECE ENTRE ELAS. E AINDA COMO OS MATERIAIS
NAO SAO NEUTROS, MAS SIM SOCIAIS E PSICOLOGICOS.”

“EU NAO GOSTO DE METODOS COMPLICADOS NEM DE
FERRAMENTAS SOFISTICADAS DEMAIS. (...) GOSTO DE
HIBRIDOS, DE COMBINAGOES DE DIFERENTES AREAS.
COMECEI COM A MISTURA DE REVISTA E ARTE. NOS UL-
TIMOS VINTE ANOS VENHO ME FOCANDO EM ARTE E AR-
QUITETURA."

espago publico, arquitetura, interior e exterior, proje¢do, identificagdo, arquitetura, televisdo, exposigio,

performance, rock

PAVILHAO DE SKATE, 1989

SOBRE A OBRA PAVILHAO DE SKATE

O Pavilhéo do Skate é um dos projetos arquitetoni-
cos desenvolvidos por Dan Graham, considerados por
diversos criticos de arte esculturas ao ar livre.

Apesar de nunca ter sido realizado, é um de seus
projetos mais famosos, elaborado a partir de seus estu-
dos e teorias sobre os sistemas culturais contempora-
neos e a fun¢io dos espagos publicos urbanos.

Na maquete, cuja construgdo pode ser implementa-
da em qualquer espago publico ao ar livre, podemos
ver uma pista de skate com toda sua extensdo grafita-

da, coberta por uma estrutura em ago e vidro espelha-
do, sustentada por quatro colunas de metal. Dentre as
inscrigBes grafitadas, o artista citou uma de suas ban-
das de rock preferidas: Sonic Youth, cujos integrantes
eram seus vizinhos de prédio.

O 'efeito espelho', comum nos pavilhdes criados

pelo artista, e o uso de estruturas geométricas possibi-

litam que o ambiente e o ptblico se unam num mesmo
reflexo no vidro. Desta forma, estabelece um diadlogo
com a natureza a partir da obra, reunindo o que esta
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PAVILHAO YIN/YANG, 2001. vidro espelhado, acrilico, lindleo, pedras pequenas,
agua - Cortesia: Galeria Marian Goodman, Nova York

dentro e fora dela. No caso do PavilhGo do Skate, ska-
tistas poderiam se ver refletidos no céu, como se esti-
vessem realmente voando durante suas manobras.

Dan Graham considera que seus pavilhdes sdo in-
vestigagdes acerca da funcionalidade da arquitetura
moderna que, apesar utilizar materiais de origem re-
cente, remontam a tipologias arquitetonicas do passa-
do. Exemplo disso, sdo os pavilhdes da antigiiidade
classica, reelaborados durante a Renascenga e reinven-
tados no século 20.

SOBRE A PRODUGAO DE DAN GRAHAM
Linguagens: instalagdo, escultura, projetos arquitetnicos, video,
fotografia, publicagdo, filme, arte ptiblica

Nas obras de Dan Graham é possivel perceber o
uso simultineo das mais diversas linguagens.

Durante sua carreira, realizou uma série de pesqui-
sas sobre video, arquitetura e espago urbano, tendo
uma extensa produgdo critica e tebrica sobre os temas.

Um de seus maiores interesses é a possibilidade de
reativar aspectos sociais e culturais nos espagos urba-
nos de grande circulagio, desenvolvendo projetos de
pavilhdes de convivéncia e descanso, com a premissa
de serem usados por qualquer cidaddo, de maneira li-
vre e democratica.

Suas idéias podem ser associadas ao conceito de
'Crelazer', criado por Helio Oiticica, explorando simul-
taneamente as nogdes de lazer, prazer e 6cio como uma
homenagem a vida.

DAN GRAHAM

PISCINA/LAGO PARA PEIXES, 1997. Madeira, metal, vidro (maquete) - Cortesia:
Galeria Marian Goodman, Nova York

Em seus projetos de pavilhdes, filmes e videos, Dan
Graham manipula a percep¢io visual do observador,
tirando proveito das caracteristicas dos materiais utili-
zados: espelhamentos, projegdes e transparéncias
possibilitam que o artista articule conceitos como o pu-
blico e o privado, audiéncia e performance, subjetivi-
dade e objetividade.

Exemplo disso é a obra “Dupla Exposicdo”, na qual
o artista apresenta pela primeira vez a fotografia em
um de seus pavilhes, mostrando a imagem da paisa-
gem ao seu redor, impressa em material transparente.
A estrutura permite que o ptblico veja seu reflexo so-
bre a imagem, captada em outro dia e horario, como se
pudesse participar de um momento anterior ocorrido
naquele mesmo espago.

SOBRE O ARTISTA

nasce em Urbana, lllinois, Estados Unidos, 1942
vive e trabalha em Nova York, Estados Unidos

Dan Graham comegou sua atuacdo artistica no final dos
anos 1960, sempre interessado pelas manifestagdes cultu-
rais contemporaneas.

Sua produgéo critica e teérica constitui referéncia para interes-
sados em diversas linguagens, especialmente na arquitetura
do espaco urbano, no video, na televisdo e na musica pop.

Vale lembrar que o artista € um entusiasta do rock novaiorqui-

no e que além de escrever sobre o punk rock, realizou projetos
em parceria com importantes figuras do cenario musical.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * OBSERVAR OS FLUXOS DE MOVIMENTAGAO E OCUPAGAO

DE AREAS LIVRES DA ESCOLA ®* CONHECER A OBRA DE DAN GRAHAM
COM VISTAS A AMPLIAR AS NO(;@ES DO GRUPO ACERCA DO USO DE
ESPACOS PUBLICOS ® DESENVOLVER UM PROJETO DE AMPLIA(;KO
DAS POSSIBILIDADES DE USO DOS ESPAGOS LIVRES ANALISADOS
NA PRIMEIRA ATIVIDADE

1. PREPARANDO VIVENCIAS: OBSERVANDO PESSOAS
NOS ESPACOS DE USO COMUM

Nesta atividade serdo desenvolvidas as capacidades de
observagio e anlise critica em relagdo aos espagos pu-
blicos e privados por onde o grupo circula.

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

MATERIAL SUGERIDO
caneta e papel para anotagdes

PROCEDIMENTO

* Forme grupos de quatro a cinco pessoas.

* Pega para observarem o movimento das pessoas na
escola, durante os horarios de entrada, saida, interva-
los e momentos em que ndo estdo participando de
aulas ou atividades dirigidas, ocupando os espagos
disponiveis de forma espontanea.

* Sugira o seguinte roteiro de perguntas, para serem
respondidas durante a observagio:

* Quais os lugares disponiveis para uso comum na
escola?
* O que as pessoas fazem nestes espagos? Conver-

20

IMPRENSA DO CORPO, 1970-72. Dois filmes em
16mm., sincronizados em looping. Dimensodes
variaveis - Cortesia: Galeria Marian Goodman,
Nova York

sam, brincam, participam de algum jogo, léem?

» Como a arquitetura do prédio, os méveis e outros
elementos (arvores, escadas, degraus, coberturas,
portas, bancos, mesas) interferem no uso esponta-
neo dos espagos?

* Como o espago ¢é atingido e transformado pelos se-
guintes fatores: sol, chuva, vento, iluminagio artifi-
cial, fluxo de pessoas, aparéncia, limpeza, dentre
tantos outros possiveis.

* Pega para que fagam um relatério por escrito, para
que possa ser utilizado em uma atividade posterior.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Mostre aos seus alunos a imagem da maquete do Pa-
vilhéo do Skate.

¢ Pega que comparem a proposta escultorica de Dan
Graham com as pistas de skate conhecidas pelo gru-
po e os espagos de parques utilizados por skatistas
(por exemplo, a marquise do Parque do Ibirapuera).

* Apresente o conceito de 'efeito espelho' criado pe-
lo artista.
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* Diga aos alunos que o artista realiza uma série de pes-
quisas sobre o aproveitamento e utilizag¢io de espagos
publicos e privados de livre circulagio, apontando a
semelhanga deste procedimento com os realizados
pelo grupo na atividade anterior.

Retome os elementos observados durante a primeira
atividade: como as pessoas se apropriam de espagos
aparentemente sem fungdes determinadas? Como es-
tes espagos podem prever multiplas possibilidades de
uso: descanso, lazer, leitura, esporte?

Conte aos alunos que embora seja um dos projetos
mais conhecidos de Dan Graham, nunca foi executa-
do. Se possivel, apresente ao grupo outros artistas
cujos projetos, embora ndo executados, tenham se
tornado conhecidos. Por exemplo, pesquise no site
do Programa Hélio Oiticica seu primeiro projeto
ambiental, chamado Cées de Cagca (1960-1961).

3. ALEM DISSO... AMPLIANDO POSSIBILIDADES

A proposta serve para despertar no grupo o sentimento
de apropriagdo do espago e proporcionar sua participa-
¢do na transformacio da realidade ambiental.

MATERIAL SUGERIDO
Papel, lapis e materiais diversos

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* As obras publicas de Dan Graham provocam a trans-
formacio social de espagos de uso coletivo. Com foco
nas reflexdes realizadas sobre sua produgio, retome
as observagdes realizadas na atividade anterior e pro-
porcione a troca de experiéncias vividas pelos grupos
durante o levantamento.

* Peca que cada grupo escolha uma das éreas livres pa-
ra fazer uma sugestdo de alteragdo fisica simples no
espago, ampliando seu potencial de usou a partir das
observagdes feitas durante a primeira atividade.

* Exemplos de altera¢des possiveis podem ser a coloca-
¢do de bancos, sofds ou mesas de jogos, coberturas
em locais onde ha chuva e sol impossibilitando seu
uso em determinadas situagdes, reformas para colo-
cagdo de janelas em espagos onde ndo ha circulagio
de ar, distribui¢io de lixeiras e bebedores, plantio de
arvores, plantas e criacdo de jardins.

As sugestdes devem ter por pressuposto a idéia de
melhorar o uso visando o conforto, o bem estar e o
lazer de todos os que freqiientam o espago.

¢ Todas as idéias dos alunos devem ser apresentadas

DAN GRAHAM

——

em um projeto realizado a partir de desenhos de obser-
vagdo do local.

» Cada grupo deve escrever um breve texto explicando
a alteragdo sugerida e justificando a idéia. A propos-
ta deve ser apresentada para o resto da classe.

* A classe deve eleger o melhor projeto e apresenta-lo
a dire¢éo, com o auxilio de uma comissdo criada para
tal finalidade ou, em caso de escolas, do Grémio Es-
tudantil.

* Alteragdes no projeto podem ser negociadas com a di-
recdo da escola, visando possibilitar sua implantagdo.

Sugestdo: o professor deve discutir a realizagio e o

custo da atividade, previamente, com o diretor, coor-

denador pedagégico e demais colegas.

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Quando o grupo observou os fluxos de movimentacao e
ocupacao da areas livres da escola, sua atencdo estava vol-
tada mais para a para atitude das pessoas no espaco ou pa-
ra suas possibilidades de uso? Isso interferiu na realizacao
da atividade?

Apobs conhecer a maquete de Dan Graham, o grupo pode
compreender melhor que os espacos de livre utilizacao po-
dem ser melhor aproveitados?

O trabalho coletivo do grupo proporcionou a implantacao
de alguma mudanca de hébitos na utilizacdo de espagos de
circulacdo comum na escola?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

CHING, Francis D. K. Arquitetura, Forma, Espaco e Ordem.
Séo Paulo: Martins Fontes, 2000.

CHIBA City Museum of Art. Dan Graham by Dan Graham.
Kytakyushu: Municipal Museum of Art: 2003.

COLOMINA, Beatriz. Dan Graham. Londres: Phaidon Press,
2001.

ROLNIK, Raquel. O que é cidade? Sao Paulo: Ed. Brasiliense,
1995.

Outras referéncias sobre o artista na Internet:
<www.eai.org> acesso em: 24 de julho de 2006

<http://forumpermanente.incubadora.fapesp.br/portal> aces-
so em: 24 de julho de 2006

<www.jca-online.com/graham.html> acesso em: 24 de julho
de 2006

<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclope-
dia/ho/home/dsp_home.cfm> acesso em: 24 de julho de 2006
(Programa Hélio Qiticica)
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DIDIER FAUSTINO

"0 VALOR DE UM PROJETO E INDEPENDENTE DE SUA
CONCRETIZAGAO FISICA, CONTA APENAS SUA CAPACIDA-
DE DE QUESTIONAR NOSSO MUNDO... E, DEPOIS, PARA O
QUE E A CONCRETIZAGAO DE UM PROJETO, EU ACREDITO
NO QUE DIZ SAMUEL FULLER: APENAS A FICGAO PODE
MUDAR O MUNDO...".

“A ARTE SE TORNOU HOJE O LABORATORIO DO MUNDO.”

“(0 PROCESSO DE PREPARAGAO DO TRABALHO) £ O TEMPO
DO DIALOGO, UM PROJETO NUNCA E UM ATO SOLITARIO.”

espago publico, arquitetura, objeto, corpo, comportamento, poder

AS RAIZES DO MAL, 2006

SOBRE A OBRA AS RAIZES DO MAL

Didier Faustino afirmou em entrevista disponivel
no guia da 27* Bienal de Sao Paulo que sua obra As rai-
zes do mal é uma 'ilhota de reunido’. Diferente de um

poste comum, que tem uma base minima, a instalagio

de 9 metros de altura tem uma base estendida com cer-
ca de 8 metros de didmetro, area aproximada de propa-
gagdo da luz de um poste.

Usualmente, um poste de luz procura ocupar um

minimo de territério e iluminar o maior espago possi-
vel. Quanto mais luz, maior a area vigiada. O procedi-
mento do artista inverte esta propor¢ao, ja que em Rafzes
do mal utiliza uma lampada de fraca intensidade e cria
uma base expandida ao redor do poste.

O objetivo do artista é estruturar o espago publico
criando uma drea debaixo da estrutura, onde podem
circular pessoas. As correntes de ancoras tentaculares
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formam uma espécie de ctipula virtual, gerando um lu-

gar para pequenas reunides.

No projeto do artista, disponivel na imagem ao
lado, visualizamos algumas tiras, nas quais o pablico
pode se balangar. Simbolo de seguranca e controle ao
mesmo tempo, trata-se de uma referéncia aos corpos
que eram pendurados nos postes durante a Revolugdo
Francesa para refor¢ar no imaginario coletivo o poder
da ordem dominante.

O trabalho levanta reflexdes sobre o fato do espa-
¢o social ser controlado pelo poder vigente.

SOBRE A PRODUCAO DE DIDIER FAUSTINO
Linguagens: instalagdo, arquitetura, performances, desenhos,

videos e net art

Os projetos de Didier Faustino investigam o lugar do
corpo na arquitetura, propiciando ao publico experién-
cias fisicas e corporais estabelecidas nas penetragdes
mituas entre arquitetura e arte, com forte influéncia
das novas midias.

A musica pop constitui uma importante referéncia
em sua produgdo, emprestando titulos a trabalhos, co-
mo Love me Tender (Elvis Presley), Sympathy for the
devil (Rolling Stones) e o premiado Stairway to heaven
(Led Zeppelin).

Didier Faustino considera que Stairway to heaven —

DIDIER FAUSTINO

REVOLU(;OES, 2004. Instalacao,
dimensoes variadas foto do artista

ESCADA PARA O CEU (STAIRWAY TO
HEAVEN), 2001. Obra de arte publica
foto do artista

instalado em Castelo Branco, Portugal, em 2003 — é
“um espago coletivo de utilizagdo individual”. Ao
adentrar a obra, o visitante é convidado a vivenciar in-
dividualmente, ainda que por alguns instantes, o espago
publico criado a céu aberto. Trata-se de uma construgio
em concreto e ago, com uma escada que da acesso a uma
espécie de jaula transparente, onde esta inserida uma ces-
ta de basquete. A obra permite que o individuo partilhe
seu isolamento rumo ao céu com o olhar alheio, a0 mes-
mo tempo em que vé a paisagem e o horizonte.

SOBRE O ARTISTA

nasce em Lisboa, Portugal, 1968
vive e trabalha em Lisboa (Portugal) e Paris (Franga)

Didier Faustino é Licenciado pela Escola de Paris-Villemin e vive
entre Lisboa e Paris desde 1996.

Seu constante interesse em produzir projetos que discutem as
relacoes entre o espago privado e publico o conduz a uma atua-
cao multidisciplinar entre os campos da arquitetura, da arte e
da critica de arte.

E fundador do Laboratoire d'Architectures Performances et
Sabotages (Laboratério de Arquiteturas Performances e Sabo-
tagens); co-fundador do Atelier Pluridisciplinar “Fauteuil Vert”
e da revista Numeromagazine.

Em 2001, com Pascal Mazoyer, fundou o Bureau Mésarchitectu-
res. O atelié foi premiado nos Albuns de la Jeune Architecture
(a4lbuns da jovem arquitetura) 2002 e granjeou reputagéo inter-
nacional ap6s a conclusdo do Auditdrio Mével para a Expo'02,
na Suica.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * REFLETIR SOBRE ASPECTOS SIMBOLICOS EM ELEMEN-
TOS ARQUITETONICOS ® CONHECER, NA OBRA DE DIDIER FAUSTINO,
AS IDEIAS RELACIONADAS AOS EIXOS CURATORIAIS DA 27° BIENAL
DE SXO PAULO, INSPIRADOS NO PENSAMENTO DE HELIO OITICICA:
"PROJETOS CONSTRUTIVOS  E 'PROGRAMAS PARA A VIDA  ® DE-
SENVOLVER PROJETOS DE OBRAS PUBLICAS QUE REFLITAM ACERCA
DA VIGILANCIA DO PODER, TRADUZIDA PELA ARQUITETURA

1. PREPARANDO VIVENCIAS:

EM BUSCA DE SiMBOLOS

Nesta atividade o grupo observara construgdes, o mo-
biliario urbano e obras de arte publica em busca de
possiveis simbologias associadas aos mesmos.

MATERIAL SUGERIDO

lapis e papel

SUGESTAO DE DURAGAO
dois estudos de campo, com durag¢do minima de 90 mi-
nutos e um encontro de 50 minutos

PROCEDIMENTOS

* Em um estudo de campo, peca aos participantes que
observem os elementos arquitetdnicos presentes nas
ruas da cidade: casas, prédios, outdoors, postes de ilu-
minagdo, fios e torres de transmiss3o, antenas, muros,
pontes, passarelas, caixas d’agua, entre outros. Os en-
volvidos deverdo desenhar os elementos observados.

* Cada um deve escolher o(s) elemento(s) que mais lhe
chamaram a atencio e realizar varios desenhos de ob-
servagio, sob diferentes pontos de vista.

Num segundo momento, pega para os alunos obser-
varem esculturas e monumentos em locais publicos,
preferencialmente nas proximidades do local onde o
grupo se encontra.

Peca que facam desenhos de observagio de obras de
arte publica, pedindo que sejam bastante detalhistas.

Retina o grupo e pega que os alunos formem grupos
tematicos, buscando reunir pessoas que tenham reali-
zado desenhos dos mesmos objetos (por exemplo, um
grupo com desenhos de postes, outro com desenhos
de casas, outro com desenhos de torres de transmis-
s3o e assim por diante).

Os grupos devem colocar seus desenhos reunidos em
um espago da sala (chio, parede ou sobre as mesas),
incluindo as imagens criadas a partir das obras de ar-
te ptblica.

* Peca que observem as estruturas desenhadas em bus-
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ca de semelhangas e diferengas com relagdo as for-
mas, usos e significados.

* Aprofunde as reflexdes, orientando-os a listar as fun-
¢Oes dos objetos e as possiveis idéias aos quais este-
jam relacionados. Faga o mesmo procedimento com
0$ monumentos.

* Encerre a discussdo pedindo que transformem suas
anotagdes em palavras-chave para os objetos (por
exemplo: poste — seguranga e controle; banco — des-
canso e encontro). Diga que estas anotagdes serdo re-
tomadas em outra atividade.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Mostre a imagem do projeto de Didier Faustino para
a 27% Bienal de S3o Paulo e peca que tentem identifi-
car os elementos presentes, orientando-os a encon-
trar o poste, a lampada, as tiras, os pontos de apoio.

* Em seguida, apresente o titulo da obra, convidando-
os a refletir sobre a relagio entre ambos.

Apresente as idéias do artista sobre conceito de es-
paco publico, nesta obra exibindo o poste de ilumi-
nag¢do como simbolo de controle e seguranga dos
cidaddos. Pega que exemplifiquem com fatos reais
as duas fungdes do poste nas cidades, falando sobre
as ruas escuras que oferecem inseguranga ao
mesmo tempo em que a iluminagdo oferecida pelo
poste permite o controle das a¢es de quem circula
durante a noite.

Peca para que reflitam sobre a inten¢do do artista de
reorganizar o espago publico a partir da criagdo de
pequenos espacos de convivéncia debaixo do poste e
suas 'raizes'. Conte ao grupo as dimensdes da obra,
dizendo que o artista planejou que as bases tentacula-
res ocupassem o espago de propagacio da luz (apro-
ximadamente 8 m. de didmetro).

Conte ao grupo sobre a utilizagdo dos postes durante
a Revolugdo Francesa, para pendurar os corpos de
enforcados e cabegas de decapitados, buscando con-
trolar possiveis manifesta¢des populares. Mostre no
projeto da instalagio, como o artista pensou em citar
este fato.

* Relacione a obra de Didier Faustino ao exercicio rea-
lizado previamente pelo grupo, enfatizando as nogdes
de espago publico, obra de arte e possiveis simbolo-
gias dos objetos. Aponte ao grupo as similaridades
das transgressdes criadas em espagos publicos por
Didier Faustino e Gordon Matta-Clark, apresentando
o conceito de 'anarquitetura' criado pelo mesmo.

27a BIENAL DE SAO PAULO * MATERIAL EDUCATIVO



AF_livreto

07.08.06 15:20 Page 25

* Apresente ao grupo os conceitos sobre os quais a 27
Bienal de Sdo Paulo concebe sua proposta curatorial,
em torno da construgdo do espago social e das rela-
¢Oes comunitarias, baseados nas proposi¢des do ar-
tista Hélio Oiticica (1937- 1980).

* Aprofunde a discussdo pesquisando no site do Progra-
ma Helio Oiticica suas idéias no Programa Ambiental.

3. ALEM DO MAIS... PROJETANDO ESCULTURAS QUE
SE RELACIONEM COM O IMAGINARIO URBANO

Esta atividade possibilitara que o grupo aprofunde suas
reflexdes acerca do imaginario urbano, elaborando um
projeto de obra de arte publica.

MATERIAL SUGERIDO
lapis, papel e material para construgdo de maquetes,
como: papeldo, fitas adesivas

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTOS

* Partindo dos desenhos de observagio e listas de pala-
vras-chave realizados no exercicio anterior, retome
as consideragdes dos temas levantados na apresenta-
¢do do projeto de Didier Faustino.

Proponha que os participantes desenhem obras de
grande escala para o espago publico, reunindo em
seus projetos as formas dos objetos registrados e as
idéias das palavras-chave coletadas.

Os desenhos devem apresentar por escrito:

* as dimensdes da obra

* 0 local em que sera executada

* os materiais utilizados para sua realizagdo

* as intengdes preliminares de quem realizou o projeto.

* Trabalhe com os participantes a idéia de que os artis-
tas podem utilizar objetos ou elementos do cotidiano
e transforma-los em obras de arte a partir de suas ca-
racteristicas formais ou funcionais, enfatizando uma
de suas caracteristicas simbolicas.

* Estimule uma conversa acerca dos problemas vividos

pelos habitantes da cidade e como as obras de arte

podem gerar nos cidaddos uma série de reflexdes que

o conduzam a uma visdo mais critica sobre o espago

coletivo urbano.

Caso considere interessante, oriente os alunos na
constru¢do de maquetes que sigam as orientagdes
apontadas no projeto preliminar, obedecendo as no-
¢oes de escala e proporgao.

DIDIER FAUSTINO

A CASA DE UM METRO QUADRADO, 2003. Projeto de instalagao

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* A reflexao sobre os aspectos simbdlicos dos elementos ar-
quitetonicos ampliou a percepgdo de seus alunos sobre o
espaco publico e as fungdes do mobilidrio urbano?

* Conhecer a obra de Didier Faustino contribuiu para que o
grupo se aproximasse das idéias relacionadas aos eixos cu-
ratoriais da 272 Bienal de Sao Paulo?

* Ao desenvolver projetos de obras publicas, o grupo conse-
guiu enfatizar algumas das simbologias presentes nos obje-
tos do mobiliario urbano? Criaram relagdes entre estas e os
problemas sociais da cidade onde vivem?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

ECO, Umberto. 1984. Viagem na irrealidade cotidiana. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

FREIRE, Cristina. A/ém dos mapas — os monumentos no ima-
gindrio urbano contemporédneo. Sao Paulo: Anna Blu-
me/Fapesp/Sesc, 1997.

LAGNADO, Lisette; Pedrosa, Adriano (org.), 272 Bienal de Sdo
Paulo: Guia. Sao Paulo: Fundacao Bienal de Sao Paulo,
2006.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. A psicologia social no cam-
po da cultura material. In: Anais do Museu Paulista — His-
toria e Cultura Material. Sdo Paulo: 1996, N. S., 4: 283-90.

. Memoéria e cultura material: documentos pessoais no
espaco publico. In: <http://www.cpdoc.fgv.br/revis-
ta/arq/238.pdf> acesso em: 29 de julho de 2006.

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

<http://www.archilab.org/public/2000/catalog/faust/faus-
tifr.htm> acesso em: 28 de julho de 2006

<http://www.iartes.pt/metaflux/participantes_13_didier.htm>
acesso em: 28 de julho de 2006

<http://exporevue.com/magazine/fr/faustino.html> acesso
em: 28 de julho de 2006

<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclope-
dia/ho/home/dsp_home.cfm> acesso em: 28 de julho de 2006
(Programa Helio Oiticica)
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“SOU COMPLETAMENTE OBCECADA POR ESTA QUESTAO:
ONDE ESTA VOCE AGORA?"

“ESSE DESEJO DE TROPICALIZAGAO REMONTA A HA AL-
GUNS ANOS, QUANDO EU SAT MUNDO AFORA PROCURAN-
DO ZONAS TROPICAIS EM CIDADES TROPICAIS — LUGARES
ONDE PLANTAS E MATERIAIS ORGANICOS TEM UM CERTO
PODER. (...) NA MINHA OPINIAO, A MODERNIDADE DA AR-
QUITETURA SE AFIRMA AINDA MAIS QUANDO CONFRON-
TADA COM O AMBIENTE ORGANICO, QUE £ POR SI S0 PO-
DEROSO. ME CHAMA A ATENGAO QUE EM LUGARES, ONDE
UM TIPO ESPECIFICO DE ARQUITETURA FOI ELABORADO
EM RELAGAO A UM CERTO TIPO DE VEGETAGAO, DE RE-
PENTE TUDO PODE LEVAR A UM OLHAR DIFERENTE.”

DOMINIQUE GONZALEZ-FOERSTER

temporalidade, subjetividade, espetaculo, arte publica, cinema expandido, arquitetura, deslocamento, lugar,

modernidade, turismo
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ENTRADA VERMELHA (TROPICALIZACAO:
LUIS BARRAGAN, MEXICO), 2004

SOBRE A OBRA ENTRADA VERMELHA
(PARTE DE ALPHAVILES)

Dominique Gonzalez-Foerster apresentou na ex-
posicdo Alphaviles (Antuérpia, 2004) uma espécie de
trajetéria mundial sobre a arquitetura e a modernidade
no prédio De Singel, que atende a dupla fungio de cen-
tro internacional para as artes e conservatério musical.

As onze intervengdes realizadas pela artista no lo-
cal sdo especificamente definidas pelo uso de diversas
cores, com a énfase em duas de suas caracteristicas

principais: intensidade e projegio.

A imagem ao lado apresenta a entrada do prédio,
alterada pela artista por meio da substitui¢do da cor
original das colunas por um vermelho intenso. Seu
procedimento é uma critica a monotonia da arquitetu-
ra moderna, usando como contraponto a referéncia
aos projetos do arquiteto mexicano Luis Barragan, co-
nhecido pelo emprego de cores fortes.
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No hall de entrada, citando o arquiteto suico Le
Corbusier, Dominique colocou um filtro de luz verde
em todas as janelas, alterando a percepgdo do publico
em relagdo ao espago por meio da projegio de cor,
transformando o ambiente conforme a incidéncia e a
intensidade da luz exterior.

A partir desse conjunto de intervengdes, a artista
afirma que criou uma espécie de 'atlas para a geografia
do espago', contendo um roteiro para o visitante acom-
panhar a sua proposi¢io de Modernidade Tropical, com
referéncias a arquitetos conhecidos, a edificios e a cida-
des tropicais.

Desta forma, pode-se dizer que o trabalho convida
o visitante a realizar uma 'viagem mental' no espago do
prédio, percorrendo diversos lugares do mundo a par-
tir das referéncias encontradas no roteiro planejado
pela artista.

SOBRE A PRODUGAO DE
DOMINIQUE GONZALEZ-FOERSTER

Linguagens: cinema, instalagio, filme, site-specific

A obra de Dominique Gonzalez-Foerster apresen-
ta reflexdes sobre as possibilidades de representagio
dos lugares.

A artista costuma trabalhar na interface entre o ci-
nema e a arquitetura. Sua principal referéncia literaria
neste sentido é o livro “A Invencdo de Morel” (1940), do
escritor argentino Adolfo Bioy Casares. O narrador
protagonista da obra encontra-se numa ilha tropical e
descobre que seus habitantes, indiferentes a sua pre-
senga, ndo sdo reais, mas projec¢des holograficas de se-
res humanos. Como as personagens do romance de
Casares, os filmes de Gonzalez-Foerster habitam o ter-
ritério dos simulacros, simulagdes e representagdes.

Em diversas obras, a artista usa o cinema para alte-
rar a paisagem urbana, transformando escadas, passa-
gens, plataformas, pavilhdes e parques em espagos de
exibi¢do cinematica. Seus filmes e videos também sio
projetados em salas escuras e festivais de cinema.

Os temas de seus filmes n3o tém aparente cone-
xd0 entre si: cenas da praia de Copacabana na noite
de reveillon, personagens de manga japonés, conver-
sas telefonicas, uma seqiiéncia de fachadas japonesas,
imagens de parques retiradas de filmes de Antonioni
e Alain Resnais. Fragmentos extraidos de seus con-
textos originais, funcionam na realidade como abs-
tracdes da passagem do tempo e da monotonia da ex-
periéncia urbana.

DOMINIQUE GONZALEZ-FOERSTER

——

TM5 POS FLORESTA, 1999. Vista da Instalacao “Modernidade Tropical”, Fundagdo
Mies van der Rohe, Barcelona - Foto da artista

SOBRE A ARTISTA

nasce em Estrasburgo, Franca, 1965
vive e trabalha em Paris, Franca

Durante sua graduagao na Ecole des Beaux-Arts da cidade de
Grenoble (Franga), participou de um estagio na Diisseldorfer
Kunstakademie, na Alemanha, em 1987.

Seu trabalho comecou a ser reconhecido mundialmente em
2002, ano em que conquistou o prémio Marcel Duchamp.
Atualmente é considerada uma das artistas mais conhecidas
da jovem arte francesa, tendo participado das principais
mostras de arte internacional mundiais.
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PARQUE - UM PLANO PARA A PAISAGEM, 2002 (DETALHE). Pavilhao, projecéao
de video, DVD (45' looping), cabine telefonica, botao de rosa, cadeira, pedra de la-
va, lampada, cadeia de luzes, palmeira, pedras, ilca, areia, telhas, rede, radio,
playground - Foto da artista

PENSANDO EM AULAS...

objetivo& ® MOSTRAR AO ALUNO QUE ALTERAQ(N)ES DE COR NOS ES-
PACOS ARQUITET(SNICOS PODEM INTERFERIR TANTO NA PERCEP-
QAO DO ESPAGO QUANTO EM SEUS SIGNIFICADOS ® CONHECER OS
PROCESSOS ARTISTICOS DE INTERVEN(;KO NA ARQUITETURA REA-
LIZADOS POR DOMINIQUE GONZALEZ-FOERSTER ® PLANEJAR AL-
TERA(;{)ES NO ESPAGO DA ESCOLA POR MEIO DO USO DE CORES

1. PREPARANDO VIVENCIAS: A COR SIGNIFICA

Nesta atividade, seus alunos desenvolverio uma refle-
x40 acerca do uso das cores na arquitetura de espagos
publicos e privados, preparando-se para conhecer uma
das pesquisas realizadas pela artista.

MATERIAL SUGERIDO

canetas coloridas e lapis de cor, tesoura, cola e papéis
coloridos, impressdes econémicas ou c6pias em preto e
branco formato A4 de fotografias da escola, nas quais
seus espagos interiores e exteriores e sua arquitetura
estejam bem representados. Caso ndo seja possivel uti-
lizar copias de fotos da escola, escolher imagens de re-
vistas, jornais e panfletos (pelo menos uma imagem
para cada aluno)

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos
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PROCEDIMENTO

* Distribua as fotos entre os participantes, se possivel
dando-lhes opgio de escolha.

* Peca que observem longamente a imagem escolhida,
tentando se imaginar no lugar que a foto apresenta.

* Solicite que escolham um ou mais elementos arquite-
tonicos do espago analisado com o objetivo de criar
uma grande mudanga por meio da alteragdo de cores.

* Disponha os trabalhos realizados e promova uma
breve troca de opinides sobre os resultados.

* Oriente a reflexdo do grupo acerca do uso e importan-
cia das cores nos espagos analisados e quais sensagdes
podem ser provocadas intencionalmente nas pessoas
que circulam por eles. Apresente como exemplo quais
seriam as diferentes sensagdes face a uma fachada to-
da branca ou verde bandeira, ou entre estar em um
corredor branco ou amarelo ouro.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Faga uma pesquisa anterior a aula e apresente livros
ou imagens de constru¢des modernas privilegiando
as que ndo apresentem uso de cores em sua fachada.

* Faca uma c6pia em preto e branco da imagem da obra
Entrada Vermelha presente neste material educativo e
mostre aos seus alunos. Pega que observem a obra e
digam que cor acham que sdo as colunas.

* Mostre a imagem colorida do trabalho de interven-
¢do, buscando apresentar as idéias de Dominique
Gonzalez-Foerster acerca da arte e da arquitetura das
construgdes modernas. Diga que as colunas eram da
cor do cimento, sem pintura, e que a alteragdo realiza-
da pela artista é uma referéncia a um arquiteto mexi-
cano que costumava usar cores fortes em seus proje-
tos. Pega que reflitam sobre qual é a diferenca entre
passar por uma coluna de cimento e pela mesma co-
luna, pintada com uma cor forte.

Pergunte quais as principais altera¢des na percepgao
do espago, comparando a imagem em preto e branco
e aimagem colorida. Pega que reflitam sobre as carac-
teristicas espaciais nos dois casos, refletindo sobre
possiveis alteragdes de percep¢io na distancia entre
as colunas e no volume que parecem ocupar.

Conte que a artista criou onze intervengdes no mes-
mo prédio, entre elas a apresentada na imagem, ofer-
ecendo um mapa para orientar o publico durante a
visita que fazia referéncia a varios arquitetos, cidades
e edificios.

Peca para o grupo refletir sobre quais os conhecimen-
tos necessarios para os visitantes compreenderem
uma obra como esta. Pe¢a que comparem a recepgao
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da obra por uma pessoa que conhece as referéncias
criadas pela artista previamente e outra que ndo co-
nhece. Oriente seus alunos para perceberem que em
ambos os casos a artista provoca no publico um im-
pacto fisico ao alterar sua percep¢io do espago.

* Deixe claro que a artista ndo intervém nos espagos
de exposi¢do apenas alterando suas cores, mas tam-
bém replicando algum elemento dos prédios onde
realiza exposi¢des — por exemplo, criando colunas
idénticas as existentes num edificio de modo que se-

jam percebidas pelo publico como parte da arquite-
tura do lugar.

HALL VERDE (TROPICALIZACAO': LE CORBUSIER, BRASILIA), 2004.
Vista da instalacdo em Singel, Antuérpia, 18 janelas com folhagem verde - Foto
© Jan Kempenaers

3. ALEM DO MAIS... A COR TRANSFORMA

Esta atividade proporcionard ao grupo a oportunidade
de experimentar as transformagdes fisicas no espago
onde ocorre o encontro.

MATERIAL SUGERIDO
celofane, lampadas coloridas

SUGESTAO DE DURACAO
dois encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTO

* Levando em consideragio as observagdes feitas pelo
grupo no exercicio anterior e a conversa sobre a obra
de Dominique Gonzalez-Foerster, peca para o grupo
pensar em uma alteragdo de cor a ser realizada no es-
pago da sala ou de outro lugar na escola.

* A mudanga de cor pode ser realizada de diversas for-
mas. Importante lembrar que quaisquer altera¢des
planejadas e executadas devem envolver uma refle-
xao do grupo com o objetivo de buscar uma trans-
formacio consciente e intencional da percepgdo que
se tem do espago.

* A primeira maneira é a pintura. Pode-se pintar uma pa-
rede, um corredor, um pedago de parede ou teto, uma
escada, um poste ou mesmo um objeto (como uma ca-
deira ou mesa). Peca que justifiquem suas escolhas.

» Uma maneira efémera e mais barata de transformar o
espago ¢é interferir na fonte ou na entrada de luz do
ambiente. Pode-se conseguir isto usando papel celo-
fane ou tinta vitral diretamente nas janelas. O celofa-
ne também pode ser utilizado em luminarias com
lampadas frias (é importante que o papel ndo encoste
diretamente na lampada).

¢ Durante todo 0 processo, promova conversas entre o
grupo, buscando que partilhem suas percepgdes e
opinides sobre o processo de transformagio promo-
vido pela atividade.

DOMINIQUE GONZALEZ-FOERSTER

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Seus alunos entenderam as mudangas significativas de per-
cepcao decorrentes das alteragées de cor em construcoes
arquitetonicas?

» Conhecer os processos artisticos de intervencao na arquite-
tura realizados por Dominique Gonzalez-Foerster contribuiu
para ampliar sua leitura dos espacos arquiteténicos? Como?

* A atividade de planejamento de alteragdes no local onde o
grupo se redne intensificou as reflexdes sobre as caracteris-
ticas do lugar?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

ARANTES, O. O lugar da arquitetura depois dos modernos.
Séao Paulo: Edusp, 1993.

ALVES DE SOUZA, R. S. Repensando a arquitetura: uma refle-
x&o sobre a ideologia da producgédo arquiteténica nacional.
Brasilia: Thesaurus, 1985.

ARGAN, G. C. Histdria da arte como histéria da cidade. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1993.

BENJAMIN, W., A modernidade e os modernos. Rio de Janeiro:
Tempo Brasileiro, 1975.

BIRNBAUM, Daniel. Running on empty: Daniel Birbaun e a Arte
de Dominique Gonzalez-Foerster. Nova York: Revista Art-
Forum, novembro de 2003.

Outras referéncias sobre a artista na Internet:

<http://www.uol.com.br/tropico> acesso em: 31 de julho de
2006 (texto de Lisette Lagnado sobre a artista na sessao Em
obras)

<http://www.dgf5.com> acesso em: 25 de julho de 2006

<http://www.sushilog.blog7.fc2.com/blog-entry-29.htmI|>
acesso em: 25 de julho de 2006

<http://www.galeriejanmot.com/dominique_gonzalez_foers-
ter/index.html> acesso em: 25 de julho de 2006
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“ACIMA DE TUDO, £ SOBRE DEIXAR UMA MARCA DE QUE
EU EXISTI: EU ESTAVA AQUI. EU ESTAVA FAMINTO. EU ES-
TAVA FRUSTRADO. EU ESTAVA FELIZ. EU ESTAVA TRISTE.
EU ESTAVA APATXONADO. EU ESTAVA COM MEDO. EU ES-
TAVA ESPERANCOSO. EU TIVE UMA IDEIA E UM BOM PRO-
POSITO E E POR ISSO QUE EU FIZ OBRAS DE ARTE.”

“AS PILHAS DE PAPEL OU PILHAS DE DOCES SAO INDES-
TRUTIVEIS PORQUE PODEM SER INFINITAMENTE DUPLI-
CADAS. ELAS IRAO SEMPRE EXISTIR PORQUE ELAS NAO
EXISTEM DE FATO, OU PORQUE ELAS NAO TEM QUE EXIS-
TIR O TEMPO TODO. SAO GERALMENTE FABRICADAS EM
DIFERENTES LUGARES AO MESMO TEMPO. ENFIM, NAO
HA ORIGINAL, APENAS UM CERTIFICADO DE AUTENTICI-
DADE. SE ESTOU TENTANDO ALTERAR O SISTEMA DE
DISTRIBUIGAO DE UMA IDEIA POR MEIO DA PRATICA
ARTISTICA, ME PARECE IMPERATIVO IR ATE O FIM COM
UMA PEGA E INVESTIGAR NOVAS NOGOES DE COMPOSI-
GCAO, PRODUGAO E ORIGINALIDADE.”

FELIX GONZALEZ-TORRES

reprodutibilidade técnica, c6pia x original, troca, desejo, amor, morte, transitoriedade, vulnerabilidade

SEM TiTULO (PAR PERFEITO), 1987-1990

SOBRE A OBRA SEM TITULO (PAR PERFEITO)

Dois relégios comprados pelo artista em uma loja
de departamentos, idénticos em sua forma, cor e di-
mensdes, marcam exatamente a mesma hora. Seus
ponteiros sdo levemente diferenciados, indicando tal-
vez que mesmo aquilo que se parece idéntico num pri-
meiro olhar n3o o é em todas as suas caracteristicas.

Em diversas de suas obras de carater autobiografi-
co, Felix Gonzalez-Torres aborda o relacionamento
amoroso e suas constantes transformagdes durante a
vida de seus protagonistas.

A obra Sem Titulo (Par Perfeito), mostra que dois
relégios perfeitamente sincronizados podem, ao longo

do tempo, se distanciar paulatina e vagarosamente por
ndo seguirem exatamente o mesmo ritmo. FragOes de
segundo, inicialmente imperceptiveis aumentam entre
o registro do tempo nos dois relégios, afastando-os da
situagdo inicial de sincronia.

Metaforicamente estas consideragdes sdo tranponi-

veis para uma possivel abordagem sobre o relaciona-

mento amoroso entre seres humanos, sejam heterosse-
xuais, homossexuais, de qualquer classe econémica ou
social, de diferentes culturas ou grupos ideolégicos.
Duas pessoas sdo Unicas em um relacionamento, em-
bora estejam sincronizadas em uma vontade de seguir
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juntas um mesmo ritmo. Para sincronizar os relogios
ha duas opgdes: ajustar os ponteiros de ambos ou substi-
tuir um dos dois.

Par perfeito discute a temporalidade da paixdo, do
prazer e da necessidade de tolerancia no convivio
amoroso. A obra toca em uma das iniimeras manei-
ras de como viver junto, tema geral da 27* Bienal de
Sdo Paulo.

Entre 1987 e 1990, Felix Gonzalez-Torres fez uma
edigdo de trés obras Sem Titulo (Par Perfeito). Ndo sdo
trés cdpias de um mesmo trabalho, mas sim trés edi¢des
originais e idénticas, assinadas pelo artista e datadas
numa etiqueta colada na parte traseira de cada relégio.

Entretanto, em outra imagem disponivel neste ma-
terial educativo, podemos ver uma cépia deste traba-
lho, sem data e assinatura, feita pelo artista para uma
exposigdo retrospectiva realizada na Sociedade Renas-
cenga de Chicago, em 1994.

Desde sua criagdo, outras copias foram produzidas
por pessoas que se identificaram com o trabalho. E pos-
sivel encontrar guias na internet para que se possa re-
produzir a obra, além de fotos de copias encontradas
em diferentes lugares e situagdes.

SOBRE A PRODUCAO DE FELIX GONZALES-TORRES
Linguagens: esculturas, instalagdes, outdoors, fotografia, impres-

sdo, site specific

Em uma de suas entrevistas, Felix Gonzalez-Torres
declarou que se nio tivesse lido textos e teorias de
Walter Benjamin, Fanon Althusser, Roland Barthes,
Jorge Luis Borges, Bertolt Brecht e outros pensadores
contemporaneos, provavelmente nio teria desenvolvido
seu processo de criagio e trabalho da mesma maneira.

Das idéias de Brecht, absorveu que a experiéncia
artistica deve romper com a representagdo € ser uma ex-
periéncia do pensamento.

Afinado com a teoria da obra de arte na era da repro-
dutibilidade técnica, de Walter Benjamin, construiu tra-
balhos que podem ser replicados indefinidamente e, nos
quais, as nogdes de original e copia se sobrepdem. Exem-
plos disso sdo suas séries de pilhas de papéis impressos
que podem ser levados um a um pelo publico e sdo cons-
tantemente repostos para que ndo acabem nunca.

A critica ao mercado e ao sistema de arte, por ou-
tro lado, sd3o abordadas em obras que tendem a desa-
parecer completamente do espago expositivo, afir-
mando ainda outra questio central de sua produgdo: a
idéia de transitoriedade.

FELIX GONZALEZ-TORRES

——

SEM TiTULO (PAR PERFEITO), 1987-1990. Imagem da insta-
lagao no escritério da Sociedade Renascenga da Universidade
de Chicago, em Chicago, para a exposicao Felix Gonzalez-
Torres: Viajando, realizada em 1994 - Foto: Tom van Eynde ©
The Felix Gonzalez-Torres Foundation

Esta questdo se expressa também na maneira como
Felix montava suas exposi¢des: ao contrario de outros
artistas que mostram os mesmos trabalhos durante to-
da a realizagiio de uma exposi¢do, Gonzalez-Torres ti-
nha o habito de substituir muitas das pegas expostas
por outros trabalhos.

SOBRE O ARTISTA

nasceu em Guaimaro, Cuba, 1957
morreu em New York, EUA, 1996

Gonzalez-Torres integra uma geragdo de artistas contempo-
raneos de origem latina-americana residentes nos Estados
Unidos que reinterpreta e rearticula a estética ndo-representa-
cional minimalista.

Criou em sua obra discretas referéncias a sua historia pessoal
de amor, beleza, tragédia e perda, em titulos ou por meio de
analogias plasticas relacionadas a alguma de suas caracteris-
ticas fisicas ou pessoais. Exemplo disso é a obra Sem titulo
(Placebo), de 1991, em que o peso das balas douradas distri-
buidas em um retangulo no chao da galeria era igual a soma
do peso de Felix e seu namorado.

Com seus trabalhos, atuou de maneira ativa na conquista po-
litica dos direitos gays, principalmente apds a morte de seu
companheiro.

Gonzalez-Torres morreu precocemente em decorréncia da
aids, aos 39 anos de idade.
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PENSANDO EM AULAS...

oéjetivos ® REFLETIR SOBRE O TEMA RELACIONAMENTO AMOROSO
NA ARTE E NA LITERATURA ® CONHECER O PROCESSO DE CRIA(;.KO
POETICA EM FELIX GONZALEZ-TORRES ® CRIAR POESIAS VISUAIS
UTILIZANDO OBJETOS

1. PREPARANDO VIVENCIAS: COMO VIVER JUNTO -
RELACIONAMENTO AMOROSO

Esta atividade pretende servir de base para uma refle-
xd0 acerca das idéias sobre o relacionamento amoroso
na arte e na literatura. Por tratar-se de uma proposta in-
terdisciplinar com Lingua Portuguesa, uma aproxima-
¢do com professores desta area pode enriquecer muito
a atividade.

MATERIAL SUGERIDO
trechos de livros e imagens de obras

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO
* Proponha aos seus alunos a realizagdo de uma pesqui-

32

SEM TiTULO (PAR PERFEITO), 1993. 25 Lampadas de 25 wats, soquetes de
porcelana, fios de extensao, dimensodes variadas - Foto: Peter Muscato © The
Felix Gonzalez-Torres Foundation

sa sobre idéias e representagdes de relacionamentos
amorosos na arte e na literatura.

Para isso, solicite que a classe se organize em grupos
de no maximo 10 alunos, sugerindo sub-temas, tais
como paixdo, amor, desejo, fidelidade, trai¢do, amor
platoénico, diversidade sexual, impossibilidade de
unido, incompatibilidade de génios. Cada grupo de-
vera apresentar seu sub-tema para o resto da classe
em 10 minutos.

O formato de apresentagdo da pesquisa pode ser li-
vremente elaborado pelos alunos, podendo ser inter-
pretado, cantado, escrito, projetado na parede, dese-
nhado. Deve conter os seguintes topicos:

* apresentagdo do assunto;
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* apresentagdo das principais idéias sobre o assunto em
um trecho de obra literaria e imagens de obras que
apontem as mesmas questdes;

* reflexdo sobre as conclusdes do grupo sobre o tema e
sua representagdo na arte.

* Ao final, proponha um curto debate entre os grupos,
explorando as questdes levantadas durante as apre-
sentagoes.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Mostre a reprodugio da obra Sem titulo (Par Perfeito)
aos seus alunos e peca que reflitam sobre a imagem
durante alguns minutos.

¢ Inicie uma explorag¢ido da imagem fazendo questiona-
mentos a partir das caracteristicas formais dos relo-
gios, descrevendo minuciosamente suas semelhangas
e buscando possiveis diferengas.

* Buscando ressaltar a dificuldade de encontrar dois re-
l6gios marcando exatamente a mesma hora, o mesmo
minuto e o mesmo segundo, peca para que 5 alunos
digam que horas sao.

* Diga 0 nome da obra para seus alunos e traga a dis-
cussdo algumas das questdes levantadas anterior-
mente, construindo possiveis interpretagdes.

* Apresente o artista Felix Gonzalez-Torres e seu pro-
cesso de criagdo poética, mostrando outros indicios
das citagdes pessoais que fazia em suas obras.

3. ALEM DO MAIS... E POSSIVEL COMUNICAR MUITAS
COISAS SEM USAR PALAVRAS

Nesta atividade seus alunos podem exercitar a pratica
de criagdes poéticas de maneira visual, retomando as
discussdes sobre relacionamento amoroso realizadas
em sala.

MATERIAL SUGERIDO

papel e lapis

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Apos apresentar aos seus alunos a obra Par Perfeito,
proponha-lhes uma atividade individual de criagdo
poética que ndo utilize palavras, mas sim imagens
para abordar o tema ja desenvolvido na atividade
anterior.

* Para orientd-los, solicite que busquem algumas meta-
foras sobre o tema em musicas ou poesias de seu re-
pertério. Reforce a idéia de que as metaforas so figu-
ras de linguagem e que, por isso, tornam concretas as

FELIX GONZALEZ-TORRES

——

comparagdes (p. ex.: 'ela é um rouxinol' ao invés de
'ela canta como um rouxinol', para dizer que a pessoa
canta bem).

* A partir das metéforas selecionadas, os alunos devem
formular frases simples e diretas, que possam ser
concretizadas visualmente em desenhos que levem os
outros alunos a sua decodificagio.

* Pendure os desenhos lado-a-lado num varal e pega
que os alunos tentem descobrir as frases de seus cole-
gas, anotando suas hipéteses.

* Finalmente, o autor de cada desenho deve comunicar
aos colegas qual a frase planejada.

* Para encerrar, discutam sobre quais as principais difi-
culdades em comunicar conceitos por meio de imagens.

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* De que maneira as reflexdes sobre o tema 'relacionamento
amoroso' contribuiram para o contato mais significativo entre
seus alunos e a obra Sem Titulo (Par Perfeito), de Felix Gonza-
lez-Torres?

* Seus alunos perceberam as idéias do artista sobre transito-
riedade, diversidade e relacionamento na obra apresentada? E
quanto a idéia de obra original e copia?

* Quais foram as principais dificuldades ao exercitar a elabo-
racao poética de um assunto em forma de imagens? Por qué?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

ARCHER, Michael. Arte contemporédnea - uma histéria concisa.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2001. pp.232-233; 235.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibili-
dade técnica. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre a literatura e histdria da cultura. Sao Paulo: Ed. Bra-
siliense, 1994.

GROSENICK, Uta & Riemschneider, Burkhard (orgs.) Art Now.
Berlim: Taschen, 2002. pp.180-183.

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

<www.casthalia.com.br/casthalialinks/artistas.htm> acesso
em: 01/07/2006

<www.vitruvius.com.br/documento/oculum/boletim_ocu-
lum_04.pdf> acesso em: 01/07/2006

<http://www.stylusmagazine.com/feature.php?ID=1470>
acesso em: 01/07/2006
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“A MAIOR PARTE DAS COISAS QUE FIZ, QUE TEM IMPLI-
CAGOES "ARQUITETONICAS’, SAO REALMENTE ACERCA
DE NAO-ARQUITETURA... ESTAVAMOS PENSANDO SOBRE-
TUDO EM VAZIOS, BRECHAS, ESPACOS ABANDONADOS,
LUGARES METAFORICOS QUE NAO FORAM DESENVOLVI-
DOS... METAFORICOS NO SENTIDO DE QUE SEU INTE-
RESSE NAO ESTAVA EM SUA POSSIVEL UTILIDADE. (...) E
COMO BRINCAR COM A SINTAXE OU DESINTEGRAR AL-
GUM TIPO ESTABELECIDO DE SEQUENCIA DE PARTES .

0 QUE TODOS NOS COMPREENDEMOS COMO O EDIFICIO,
OU AINDA O QUE CONSIDERAMOS PAISAGEM URBANA,
NAO £ NADA MATS QUE UMA ESPECIE DE ZONA INTERME-
DIARIA, DE LIGAGAO ENTRE AS AREAS SUPERIORES E
AS INFERIORES."

GORDON MATTA-CLARK

intervengdo urbana, recorte, registro, espaco urbano, espago puiblico x espago privado, arquitetura, interior x exte-

rior, espago abandonado

BINGO (BINGONE), 1974

SOBRE A OBRA BINGO (BINGONE)

Uma casa sem fachada: auséncia de portas, janelas

e paredes. Seu autor é Gordon Matta-Clark, que den-
tre diversas agdes em sua vasta produgio, desconstruia
edificios com o auxilio de uma serra-elétrica. Embora
suas fundagdes fossem perfuradas e suas fachadas divi-
didas, as construgdes ndo desmoronavam. O artista as
documentava em filmes, fotografias e relatos que po-

dem ser considerados obras autdnomas do artista e ndo
apenas meros registros.

Para entender melhor a légica utilizada por Matta-
Clark nas construgdes, pode-se fazer uma analogia
com a maneira com que o artista trabalhava em seus
textos: ap6s elaborar complexas construgdes de lingua-
gem retirava palavras e deslocava construgdes, criando
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novos significados pela supressdo de contetdos. Exem-
plo disso é o préprio titulo da obra. O artista misturou a
interjeigdo 'bingo', utilizada na lingua inglesa para indi-
car uma boa idéia ou algo que foi bem realizado, com a
construgdo verbal 'been gone' (pronuncia-se 'bingon'),
cujo uso indica algo que ja ndo esta mais presente.

Na realizagdo de trabalhos como o da imagem ao
lado, o artista escolhia uma casa ou prédio que ja esti-
vesse destinado a demoligdo, ou comprava proprieda-
des ja em processo de decadéncia para realizar sua pes-
quisa estética.

Estas propostas eram chamadas pelo artista de
'anarquitetura’, conhecidas também como desconstru-
¢do ou decomposigdo. Seu foco era a decadéncia ar-
quitetonica e as mudangas sociais do espago urbano.
As exposi¢des destes trabalhos mostravam fragmentos
das casas cortadas junto a registros das agdes em video
ou fotografia.

Muitos criticos e historiadores da arte consideraram
os trabalhos de Matta-Clark uma metéfora do mundo:
era como se o artista pudesse, sem destrui-lo, tirar-lhe
os 'pilares' da sociedade, as 'estruturas' coerentes e as
'fundagdes' de teorias. Ha ainda quem considere sua ex-
ploragio de interiores de edificios e dos subterraneos da
cidade como indicio de uma vontade arqueolégica do
artista de investigar e expor as entranhas da sociedade.

SOBRE A PRODUQAO DE MATTA-CLARK
Linguagens: desenho, pintura, escultura, fotografia, video, filme,
performance

Os processos de construgao e desconstrugao sio re-
correntes e de cardter efémero na produgio de Matta-
Clark. Composta por esculturas, fotografias, dese-
nhos, performances e filmes, sua obra foi influenciada
por conceitos de danga, em virtude de sua convivéncia
com corebgrafos e bailarinos.

Além das questdes espaciais voltadas a arquitetura
e ao contexto social, a agdo do corpo é uma questio im-
plicita da obra. Em suas interveng¢des em casas, prédi-
os e nos subterraneos das cidades, o corpo esta em
constante embate com o espago. Exemplos disso foram
as diversas agdes nas quais, portando uma serra elétri-
ca diante de um edificio, construia espagos pelo proces-
so de desconstrugio, recortando edificagdes como
quem recortava papel. Além disso, desafiou a gravida-
de diversas vezes, como na performance em que esca-

GORDON MATTA-CLARK

lou o edificio Clocktower, em Manhattan, para barbear-
se e escovar os dentes na torre do relogio.

A maioria de seus contemporaneos ndo teve a opor-
tunidade de presenciar as a¢des originais ao vivo, en-
tretanto sua obra sempre serviu de referéncia para di-
Versos artistas.

INTERSEC(;AO CONICA, 1975. Seis fotografias de registro de acao realizadas
pelo artista - Cortesia Patrimonio de Gordon Matta-Clark e Galeria David Zwirner

SOBRE O ARTISTA

nasceu em Nova York, EUA, 1943
morreu na mesma cidade em 1978

Propositor do movimento chamado Anarquitetura na década
de 1970, Gordon Matta-Clark era filho do conhecido pintor chi-
leno Roberto Matta. Ja adulto, decidiu mudar seu sobrenome
buscando diferenciar sua carreira da atuacdo de seu pai.

Estudante de arquitetura em Nova York (EUA), interrompeu
seus estudos ao final do primeiro ano para estudar literatura
em Paris (Franga).

Com seus poucos anos de produgdo artistica, interrompida
prematuramente por um cancer, Matta-Clark deixou uma criti-
ca aos espacos condicionados pelo habito burgués, a especu-
lacao imobilidria do espaco urbano e aos limites impostos pe-
las paredes da arquitetura doméstica.

Comecou a desenvolver seu trabalho artistico durante a gra-
duagéo, produzindo clandestinamente incisoes, cortes e fen-
das em edificios abandonados ou destinados a demoligdo, em
bairros e municipios periféricos de Manhattan, como o Bronx
ou New Jersey.

Junto a alguns amigos artistas, fundou o restaurante Food, no
bairro nova-iorquino Soho, que foi durante muitos anos um
espaco cultural diversificado e uma das poucas fontes de ren-
da dos envolvidos.

Convidado a participar da Bienal de Sao Paulo de 1971, liderou

o movimento de boicote a exposicao, em protesto contra o re-
gime militar vigente em diversos paises latino-americanos.
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PENSANDO EM AULAS...

oéjetivos * PROMOVER UMA REFLEXAO ACERCA DA REPRESENTA-
QIXO DE ESPAGOS INTERIORES, FAVORECENDO UM PENSAMENTO
INICIAL SOBRE A POSSIBILIDADE DE TRANSPOSIQI&O DESSES MO-
DELOS PARA O CAMPO TRIDIMENSIONAL ® APRESENTAR O PRO-
CESSO DE TRABALHO DE GORDON MATTA-CLARK E O CONCEITO
DE ANARQUITETURA ® DESENVOLVER UM TRABALHO PRATICO E
REFLEXOES CONCEITUAIS A PARTIR DO DESVELAMENTO DE ES-
TRUTURAS OCULTAS, ASSOCIANDO-AS AS PROPOSTAS DE MATTA-
CLARK E AMPLIANDO O REPERTORIO DE POSSIBILIDADES ARTISTI-
CAS DOS ALUNOS

1. PREPARANDO VIVENCIAS: REORGANIZANDO

O ESPACO

Nesta atividade serdo selecionadas imagens de espagos
internos de casas ou apartamentos em revistas e jornais
para que o grupo os reorganize a partir da elaboragio de
critérios proprios.

MATERIAL SUGERIDO
imagens fotograficas que possam ser recortadas, lapis,
papel, tesoura, cola

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Solicite aos seus alunos uma pesquisa de imagens do
interior de casas ou apartamentos.

* Oriente a sele¢do e recorte de pelo menos cinco am-
bientes diferentes, tais como sala, quarto, cozinha,
banheiro.

* Em seguida, pega que organizem os recortes sobre
uma folha de papel, procurando encaixa-los de modo
a criar uma imagem unica.

* Na seqiiéncia, favorega a colagem das imagens no pa-
pel e observe que o trabalho produzido seja comple-
tado com desenhos que acentuem a continuidade vi-
sual do espago criado.

* Ao final do processo, facilite uma observagio das co-
lagens realizadas e a discussdo sobre como este espa-
¢o poderia ser construido, de fato, na cidade em que
vivem. Conversem sobre a seguinte questdo: serd
possivel mostrar o interior de um edificio sem a utili-
zagdo de fotografias?

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Mostre a prancha com a imagem de uma das interven-
¢oes de Matta-Clark e faga as seguintes perguntas:
* Que observagdes podem ser feitas sobre esta ima-
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gem? Alguns criticos de arte comentam que este ar-
tista 'constréi desconstrugdes'. O que isto quer dizer?

* Serd que o artista realizou o mesmo procedimento
que adotamos em nosso trabalho de colagem?

* Qual foi o procedimento elaborado pelo artista pa-
ra interferir na construgio?

* Que ferramentas ele teria usado para obter este re-
sultado?

» Como se pode mostrar um trabalho como este nu-
ma exposi¢do de arte?

* Deixe que 0s jovens tentem encontrar as respostas
apenas olhando para a imagem, apresentando as refe-
réncias histéricas e contextuais sobre o processo de
trabalho do artista e sua proposta de Anarquitetura,
ap0s o exercicio de reflexdo.

3. ALEM DO MAIS... CONSTRUIR, DESCONSTRUINDO
Explorar o interior de aparelhos eletro-eletronicos por
meio de processos de desconstrugio pode ser uma ma-
neira interessante de oferecer aos seus alunos uma ex-
perimentagdo mais aprofundada dos conceitos explo-
rados com foco na obra de Matta-Clark.

MATERIAL SUGERIDO

objetos diversos (telefone, caméra fotografica, televi-
sdo, ferro de passar ou outro equipamento eletro-ele-
tronico que nio funcione ou esteja quebrado) e ferra-
mentas para abri-los (chave de fenda, chave philips,
martelo)

SUGESTAO DE DURAGAO
dois encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTO
» Com antecedéncia, solicite aos seus alunos que pro-
curem objetos elétricos que ndo estejam mais funcio-
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AR FRESCO, 1972. Carrinho de aco com dois acentos, borracha, dois comparti-
mentos de oxigénio com duas méascaras - Cortesia Patrimonio de Gordon Matta-
Clark e Galeria David Zwirner

SOB OS SOLOS DE PARIS: OS SOLOS, 1975. Seis fotografias de registro de acao
realizadas pelo artista - Cortesia Patrimonio de Gordon Matta-Clark e Galeria
David Zwirner

nando, estejam quebrados ou fora de uso.

* Peca que tragam a escola os objetos encontrados e
que se organizem, se necessario em grupos, para que
todos possam desenvolver a atividade.

* Oriente e os auxilie na abertura dos objetos trazidos,
de modo que possam revelar o seu interior, com a uti-
lizagio de ferramentas adequadas.

* Apos sua abertura, mas antes de realizar quaisquer
alteragdes em sua estrutura, peca que todos anotem
suas impressdes sobre o objeto: pecas que mais cha-

GORDON MATTA-CLARK

maram a atengdo, formas interessantes nos espagos
vazios entre as pegas. Ao terminarem, pega para que
guardem suas anotagdes.

Possibilite uma reflexdo do grupo sobre como seria
possivel, utilizando processos de desconstrugio, res-
saltar os aspectos que mais chamaram a atengdo dos
alunos, por exemplo, selecionando algumas pegas e
retirando-as do conjunto.

Peca para que retomem suas anotagdes, escrevendo
suas novas percep¢des do espago apds as alteragdes
realizadas.

Para finalizar, recordem e visualizem o trabalho de
Matta-Clark, procurando estabelecer conexdes entre
o processo do artista e 0 empregado neste exercicio.

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

e Como a classe participou da proposta de construcao a par-
tir de fragmentos de imagens?

* O grupo ampliou suas idéias sobre processos de construcao
a partir da observacédo do trabalho de Matta-Clark? Conse-
guiram fazer correlagées com seus proprios trabalhos feitos
anteriormente?

 Os alunos conseguiram perceber a operagdo conceitual que
Ihes foi proposta? Estabeleceram relagées com a produgao
do artista em estudo?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

ARCHER, Michel. Arte Contemporédnea — uma histéria concisa.
Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 2001. pp. 147-149.

BACHELAR, Gaston. A poética do Espaco. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2001.

DISERENS, Corinne. O filme arquiteténico de Matta Clark. Pu-
blicado na revista eletrénica Trépico, em 07/05/2002, no
site: http://p.php.uol.com.br/tropico/html/textos/1095,1.shl.

TASSINARI, Alberto. O espago moderno. Sao Paulo: Cosac &
Naify Edi¢oes, 2001. 160 p. Il

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

<http://www.cca-kitakyushu.org/english/project/videoscreen-
ing2_project.shtml > acesso em: 09 de Julho de 2006

<http://www.mirageillimite.com/us/gmc.htm> acesso em 09
de Julho de 2006
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HAEGUE YANG

subjetividade, politica, deslocamento, espago intimo x espago publico, linguagem x siléncio,

mercadoria, patrimo6nio

OBRA DEPOSITO, 2004

SOBRE A OBRA DEPOSITO

A obra consiste de um depoimento da artista e uma
série de pacotes cuidadosamente embalados e coloca-
dos no chio. Dentro deles estdo varios trabalhos que a
artista ja realizou.

Haegue Yang fez esta obra em um momento em
que uma de suas maiores preocupagdes era nio ter es-
pago para guardar seus trabalhos, muitos deles em ou-

(-..) VIRTUALMENTE, SINTO QUE TODAS AS PECAS QUE
FIZ COMPOEM ESTA OBRA UNICA (OBRA DEPOSITO). HA
DIVERSOS TRABALHOS QUE SE PERDERAM — OU PORQUE
0S JOGUEI FORA OU PORQUE OS DESTRU{ SIMPLESMEN-
TE POR NAO TER ONDE ARMAZENA-LOS. SENTI-ME EN-
VERGONHADA QUANDO TIVE QUE ME DESFAZER DELES,
CERTAMENTE NAO APENAS POR AMOR-PROPRIO, MAS
POR TE-LOS FEITO. DE FATO, EU TIVE A SENSAGAO DO
QUAO RIDICULO ERA INSISTIR EM FOCAR NA REALIZA-
GX0 “FISICA” DE CADA TRABALHO."

"ESTE TRABALHO SURGE DE UMA SITUAQKO ONDE A FAL-
TA E A OFERTA DE ESPACO PARA MINHAS OBRAS ACON-
TECERAM AO MESMO TEMPO. EU ESTAVA CERTAMENTE EM
CRISE, POIS ESTAVA NUMA SITUAQAO EM QUE NAO TINHA
ESPACO PARA NENHUM DE MEUS PERTENCES."

tros paises, aguardando que a artista os retirasse das
galerias onde foram expostos. Sem poder arcar com o
transporte (e muito menos estocar suas obras num de-
pésito), a artista foi convidada pela galeria londrina
Celine Condorelli a participar da exposi¢do Fitrine de
Alteridades, em 2004.

Foi pensando nas contradigdes de ter oferta de es-
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paco para exibir suas obras e falta de condi¢des para

recuperd-las caso o mercado ndo as absorvesse que
Haegue criou a Obra depdsito, composta por um in-
ventario de suas pegas 'sem lar'. Solicitou a galeria que
as buscasse nos diversos locais do mundo onde esta-
vam guardadas.

Como em qualquer procedimento de transporte de
obras de arte, os trabalhos foram encaixotados, aten-
dendo as necessidades de seguranga e conservagio. Ao
chegarem a galeria, as caixas fechadas foram apresen-
tadas no espago expositivo. Assim, as obras nao vendi-
das e estocadas nas reservas técnicas das galerias, ao se
constituirem em nova obra, recuperaram sua condi¢io
de mercadoria.

A artista reuniu suas reflexdes em um texto, que foi
lido por um ator em uma performance durante a aber-
tura da exposi¢do. A performance, gravada em audio,
foi reproduzida continuamente até o fim da mostra.

Haegue alimenta-se nas idéias de Marcel Brood-
thaers: discute o sistema da arte, seus espagos e as rela-
¢es entre mercado, artista e ptblico.

SOBRE A PRODUGAO DE HAEGUE YANG
Linguagens: video, fotografia, instalagdo, performance

Os trabalhos de Haegue Yang respondem a uma
questdo fundamental: como expressar sentimentos pes-

HAEGUE YANG

DE FORA, 2006. Projecéao de slides com imagens
de jornais coreanos - Cortesia e foto da artista e
da Galeria Barbara Wien, Berlim, Alemanha

soais que também tenham teor politico? E como, vice-
versa, trazer este teor politico a tona sem adotar uma
visualidade muito explicita? Seu interesse principal é
revelar as condigBes e estruturas nem sempre visiveis
em obras que propdem tanto a utilizagio privada de es-
pagos publicos urbanos, quanto o olhar subjetivo sobre
a realidade que a circula.

Sua pesquisa consiste em operagdes de deslocamen-
to e reposicionamento de objetos triviais para condi-
¢Oes e situagdes inusitadas em diversas midias.

Seus videos sdo gravados e editados a partir da
mesma l6gica: utilizagdo da cdmera como um instru-
mento de registro de seus trajetos e deslocamentos, co-
mo se pudesse colecionar os espagos.

SOBRE A ARTISTA

nasceu em Seul, Coréia do Sul, 1971
vive em Berlim, Alemanha

Haegue Yang cresceu na Coréia do Sul, em um ambiente poli-
tizado. Embora seus pais fossem diretamente engajados em
movimentos de esquerda, a artista nunca chegou a se tornar
militante, apontando em seus trabalhos diversas referéncias
autobiogréficas relacionadas ao seu interesse em descobrir
como as pessoas podem adquirir uma consciéncia e uma pra-
tica politicas.

Considera sua acao artistica uma forma de 'ativismo poético',
um modo de agir nao-dogmatico.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos ® REFLETIR SOBRE O ARMAZENAMENTO E A CIRCULAGAO
DE OBRAS DE ARTE ® CONHECER A OBRA DEPOSITO, DE HAEGUE
YANG, BUSCANDO APROFUNDAR AS REFLEXOES DA ARTISTA ACER-
CA DO TEMA ® APROXIMAR O GRUPO DAS QUESTOES ATUAIS SOBRE
PRODUGAO ART{STICA E MERCADO

1. PREPARANDO VIVENCIAS: POR ONDE ANDAM AS
OBRAS DE ARTE

Refletir acerca da circulacio das obras, de seu armaze-
namento e das condi¢Ges de exposigdo pode se tornar
um processo ainda mais enriquecedor se realizado apos
o contato dos alunos com outros artistas deste Material
Educativo.

MATERIAL SUGERIDO

pranchas deste Material Educativo, papel vegetal ou
manteiga (tamanho A4), lapis 2B, régua, borracha, te-
soura, fita adesiva

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Retire a imagem referente ao trabalho Obra Depdsito,
reservando-a para observa¢io em momento posteri-
or. Disponha as outras 23 pranchas integrantes deste
Material Educativo, para que todos os seus alunos
possam analisd-las.

* Divida o grupo de modo que cada dupla ou trio de
pessoas possa receber uma das imagens. Solicite que
a observem e leiam as informagdes em seu verso, es-
pecialmente as que se referem as suas dimensdes, e
considerem as seguintes questdes:

* Apbs uma exposigdo, onde a obra poderia ser

guardada?

40

LUGARES DESDOBRADOS, 2004.
Projegéo de video, duragao 18 min. -
Cortesia da artista e da Galeria
Barbara Wien, Berlim, Alemanha

PAIS: ENCONTRO, 2002. Instalagao
com moveis - Cortesia da Galeria
Barbara Wien, Berlim, Alemanha
Foto: Jérg Bauman

* Como poderia ser feito o seu transporte? De carro,
de 6nibus, avido, de barco? Seria um procedimen-
to simples?

* Qual deveria ser a embalagem adequada para que
ndo sofresse nenhum dano durante seu transporte,
inclusive a a¢do do calor excessivo e da umidade?

» Como os participantes guardam seus trabalhos de
arte? Tomam algum cuidado especial?

* Ja tiveram que se desfazer de seus trabalhos artisti-
cos porque nio tinham onde coloca-los?

Apbs essas reflexdes, peca que desenhem embala-
gens que considerem adequadas, em dimensdes pro-
porcionais as das imagens. Se considerar adequado,
possibilite que utilizem a imagem recebida embaixo
de um papel transparente para melhor visualizagio
das dimensdes da obra, permitindo também que
usem réguas.

Recolha todas as imagens e peca que recortem o de-
senho da embalagem.

Todos os recortes devem ser agrupados, como se to-
das as 'obras dentro das embalagens' pudessem ser
embaladas por um grande e tinico pacote: solicite que
cada membro do grupo coloque o seu desenho da
embalagem no mesmo espago, até que todos os recor-
tes fagam parte de uma grande colagem.

* Para finalizar a atividade com uma reflexdo mais apro-
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fundada, questione o grupo sobre os seguintes aspectos:

* De qual material deveria ser feita a embalagem de-
senhada?

* Seria possivel lembrar como era a obra que 'embru-
lharam' apenas pelo formato de sua 'embalagem'?

» Como seria possivel transportar todas essas obras
juntas?

* Se todas estas embalagens desenhadas tivessem a
dimensdo real da obra, onde seria possivel guarda-
las? Que tamanho teria este lugar?

* Como deveria ser um local para expor e guardar to-
das essas obras?

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Apbs apresentar aos seus alunos a imagem de Obra
Depésito, inicie uma exploragio acerca do trabalho
solicitando que descrevam o que estdo vendo, agu-
cando sua curiosidade ao fazé-los tentarem descobrir
o contetido dos pacotes.

* Em seguida, pergunte que nome dariam a um traba-
lho como este.

* Conte o titulo da obra a todos. Diga que sua autora é
a artista Haegue Yang, que além de realizar freqiien-
tes exposigdes fora das cidades onde vive, atualmen-
te trabalha em Seul, na Coréia do Sul, e em Frank-
furt, na Alemanha.

* Peca que reflitam sobre por que um artista mostraria
suas obras empacotadas. Procure resgatar as refle-
x0es favorecidas pela atividade anterior.

* Finalize a conversa contando sobre a origem e a cria-
¢do da obra.

3. ALEM DO MAIS... ONDE FICAM AS OBRAS

O grupo pode fazer uma pesquisa de campo, com visi-
tas a instituigbes e entrevistas com seus funcionarios
para conhecer melhor a dindmica de circulagdo e arma-
zenamento de trabalhos artisticos.

MATERIAL SUGERIDO
paginas amarelas, guias, revistas semanais com guias
de entretenimento, jornais

SUGESTAO DE DURAGAO
encontro de 50 minutos e visitas

PROCEDIMENTO

* Procurem informagdes sobre o endereco e telefone
de museus de arte, institui¢des culturais e galerias em
funcionamento na cidade. Estas informagbes podem
ser encontradas em jornais, revistas, sites especializa-
dos ou em folhetos de exposigdes.

HAEGUE YANG

——

* Elaborem um questionario que oriente uma conversa
com algum representante da instituigdo. Procurem
abordar aspectos como:

* quantidade de artistas que a galeria representa

e niimero de obras em exposi¢io na data da conversa

* niimero de obras que guardadas em sua reserva técnica

* preco mais baixo e mais alto das obras disponiveis
para venda

Peca que seus alunos visitem um museu e uma institui-
¢do cultural de sua escolha e entrevistem um de seus
funcionarios. Oriente-os a sempre informar que a ati-
vidade é parte integrante de uma proposta escolar e,
caso lhe pareca conveniente, ofereca-lhes cartas de
apresentagdo, para que possam ser recebidos adequa-
damente. De volta a escola, convide-os a relatar suas
descobertas, apontando as principais diferencas institu-
cionais e arquitetonicas entre as galerias e os museus.

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* A atividade contribuiu para apresentar aos seus alunos algu-
mas das principais questoes sobre a circulacao, exibicdo e o
acondicionamento de obras de arte?

A classe se identificou com as reflexdes de Haegue Yang ao
conhecer a Obra Depésito?

Vocé acha que o fato de seus alunos conhecerem algumas
das questdes sobre producao artistica e mercado pode ser
um fator importante para ampliar sua compreensao sobre a
arte contemporanea? E em relagdo aos museus e seus acer-
vos permanentes?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

BAUDRILLARD, Jean. O Sistema dos Objetos. Sao Paulo: Edi-
tora Perspectiva, 2000.

COLLI, Jorge. O que é Arte. Sao Paulo: Ed. Brasilia, 1972.

FREIRE, Cristina. Poéticas do Processo: Arte Conceitual no Mu-
seu. Sao Paulo: Editora lluminuras, 1999.

HAUSER, A. Teorias da Arte. Lisboa: Ed. Presenga, 1973.

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

<http://www.bak-utrecht.nl/report/PDFs/Report_Y1_Yang.pdf>
acesso em: 20 de Julho de 2006

<http://www.artnet.com/ag/fulltextsearch.asp?searchs-
tring=haegue+yang> acesso em: 09 de Julho de 2006

41



AF livreto

07.08.06 15:21 Page 42

HELIO MELO

“ENTAO, COMO APRENDI SEM PROFESSOR, PODE ME
CHAMAR DE PINTOR DA FLORESTA. PORQUE SO QUEM VI-
VEU LA DENTRO E CAPAZ DE DESCOBRIR OS MISTERIOS
DA NATUREZA ATRAVES DOS NOSSOS IRMAOS INDIOS,
DONOS DA FLORESTA .”

“SOU SOLDADO DA BORRACHA APOSENTADO. GANHO
DOIS SALARIOS. PELEJEI PARA TER UM ORDENADO ME-
LHOR, MAS NAO CONSEGUI. AGORA, QUANDO VENDO UM
QUADRO GANHO UM POUQUINHO MAIS .”

"0 TITULO DO MEU TRABALHO E SELVA AMAZONICA. IS-
SO PORQUE TENHO UM ESTILO DIFERENTE DE OUTROS
PINTORES. SE VOCE PRESTAR ATENGAO, VAT CONHECER
ONDE SE ENCONTRA DESENHO DE HELIO MELO, POIS
NUNCA MUDEI MEU ESTILO ."

territorio, fronteira, inclusdo, registro cotidiano, seringueiros, Acre, floresta, mito, registro ambiental, indios, ciclo

da borracha no Brasil e Bolivia

B e T

ESTRADA DA FLORESTA, 1983

SOBRE A OBRA ESTRADA DA FLORESTA

Uma seringueira pode chegar a medir trés metros
de didmetro e mais de 30 metros de altura.

Na pintura Estrada da Floresta, um seringueiro
armado com um rifle se aproxima de uma arvore de
propor¢des gigantescas. Seus galhos compdem uma
espécie de roteiro, num mapa que aponta trilhas na
selva: bragos de arvore seriam os caminhos possiveis,
0s ramos remetem a arvores que serdo sangradas em
busca de latex, os nés indicam paragens de descanso
para o trabalhador.

Em um dia de trabalho, um seringueiro percorre
cerca de 50 quilémetros, colhendo a seiva de aproxi-
madamente 150 arvores. O procedimento acontece em

trés paradas para o 'sangramento' das seringueiras, ter-
mo utilizado para nomear o procedimento por meio do
qual as arvores sdo atingidas em seu caule por um gol-
pe de facdo. Para coletar a seiva, que escorre durante
um longo tempo, é colocado um recipiente abaixo de
cada incisdo. Na volta, o contetido dos recipientes é re-
colhido pelo seringueiro, que ao chegar em casa reali-
za o processo de defumagio do latex, preparando-o
para ser comercializado.

O seringueiro da pintura é o préprio artista Hélio
Melo. Ele foi 'soldado da borracha' no Acre, como
cerca de outros 60.000 jovens na década de 1940, parti-
cipantes da Batalha da Borracha, empreitada que deve-
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ria levar o Brasil a produgdo de setenta toneladas de la-
tex por ano — ao invés das dezesseis toneladas anuais —
e garantir as necessidades da industria automobilistica
americana durante a Segunda Guerra Mundial.

Esse programa comegou com uma campanha de re-
crutamento de soldados para o trabalho de coleta do
latex no Acre. O alvo principal foram as regides casti-
gadas pela seca e fome, especialmente o nordeste bra-
sileiro. Embora a campanha anunciasse um 'paraiso
verdejante' onde o latex podia ser colhido facilmente
em baldes, a adesdo das pessoas ndo correspondeu a
necessidade de contingente esperada. Como medida fi-
nal, soldados brasileiros tiveram que optar entre lutar
na linha de frente dos combates na Europa ou seguir
rumo ao Acre e 3 Amazonia para trabalhar.

O fato é que para cada automével produzido fazia-
se necessario o uso de quarenta e cinco quilos de bor-
racha, sendo que os melhores seringueiros coletavam
em média onze quilos por dia de trabalho. Grande par-
te do consumo da indistria automobilistica americana
provinha de territérios préximos ao Japdo ou de seus
aliados, o que tornou escasso o acesso a matéria-prima.

No 'mapa’, Hélio Melo aponta simultaneamente o
lugar, a histéria e o tempo envolvidos no processo de
trabalho dos seringais, trazendo a prépria floresta para
dentro de suas obras de tom esverdeado, ao utilizar fo-
lhas, cascas de arvores, sementes, raizes e frutos na
producio de suas tintas e o préprio latex como cola.

Além disso, a presenca de folhas de arvores enfilei-
radas e coladas na parte inferior da obra, propicia um
carater realista a narrativa.

SOBRE A PRODUCAO DE HELIO MELO
Linguagens: pintura, desenho

As obras de Hélio Melo fazem referéncias ocultas
aos personagens, mitos e costumes da floresta. A sintese
e a complexidade dos cédigos de representagio elabo-
rados pelo artista s6 podem ser decifrados de imediato
pelas pessoas que partilham de suas referéncias, vividas
em anos de trabalho na mata.

Seu tltimo livro, escrito pouco antes de sua morte,
denuncia a exploragio maci¢a da madeira e a monocul-
tura extensiva como as grandes ameagas que colocam
em risco o equilibrio ambiental e social locais. Quil6-
metros de mata foram derrubados com o objetivo de
liberar area para a criagdo de gado. Sem arvores, co-
munidades inteiras sdo impossibilitadas de trabalhar.

De acordo com José Roca, um dos co-curadores da

HELIO MELO

——

27* Bienal de Sdo Paulo, na linguagem particular desen-
volvida pelo artista as arvores sdo representadas como
vacas e bezerros, os burros e tartarugas sobem galhos,
os bragos de seringueiras transformam-se em caminhos
e os seringalistas (donos da terra) sio retratados como
burros preguigosos que observam, deitados em suas re-
des, os seringueiros trabalharem arduamente.

Convidado a participar do evento artistico Arte/ Ci-
dade IIT (1997), em Sdo Paulo, sua obra consistiu em
recolher centenas de sapatos encontrados nas ruas de
Sdo Paulo, criando uma escultura que registrava a tra-
jetoria de diversas personagens an6nimas da cidade,
evocando um paralelo entre a distancia percorrida pe-
los seringueiros em um dia de trabalho e a distancia en-
tre dois extremos da cidade de Sdo Paulo.

Na 272 Bienal de Sdo Paulo, sua obra pode ser re-
lacionada com as propostas de outros artistas que
pesquisam as nogdes de territério, fronteiras, justica
ambiental e auto-sustentagdo, algumas delas realiza-
das diretamente no territério do Acre.

SOBRE O ARTISTA

nasceu em Vila Antimari, Boca do Acre, Acre, Brasil, 1926
morreu no mesmo local em 2001

Hélio Melo, que foi seringueiro durante quase 30 anos de sua
vida, também trabalhou como catraieiro de barco de passagei-
ros do rio Acre, barbeiro ambulante e vigia.

Apesar de desenhar desde menino, comegou a se dedicar a
pintura a partir de 1975, com o objetivo de ilustrar um livro de
sua autoria sobre a histéria do 'caucho', a primeira borracha da
floresta amazénica.

A idéia de escrever livros surgiu quando Hélio Melo, interessa-
do em pesquisar a histéria dos seringueiros, ndo conseguiu
encontrar nenhum livro que atendesse as suas expectativas
nas bibliotecas de Rio Branco (Acre).

Auto-didata, parou de estudar no terceiro ano do ensino fun-
damental e aprendeu sozinho a desenhar, tocar violao, cava-
quinho e violino.

Dizia que se tornou um 'pintor da floresta, retratando a vida e

o territorio de seus habitantes: indios, seringueiros e ribeiri-
nhos em luta para preservar suas tradi¢oes e habitat.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * APROXIMAR O O GRUPO DOS ASSUNTOS REFERENTES
AO COTIDIANO DO ACRE E DOS POVOS DA FLORESTA ® APRESEN-
TAR AO GRUPO INFORMAGOES HISTORICAS E POLITICAS ACERCA
DAS RELAGOES DE SUBSISTENCIA ENTRE SERINGUEIROS E SERINGA-
LISTAS A PARTIR DAS PINTURAS DE HELIO MELO ® PROPORCIONAR
A0S ALUNOS UMA ATIVIDADE PRATICA DE PRODUGAO DE TINTAS,
SEMELHANTE A REALIZADA PELO ARTISTA

1. PREPARANDO VIVENCIAS: COMUNIDADES

DA FLORESTA

Esta atividade propde que seus alunos conhegam o
contexto sécio-politico do Acre em busca de elementos
que possam ser contrastados com sua realidade local.

MATERIAL SUGERIDO

livros, revistas, jornais e acesso a internet para pesquisa

SUGESTAO DE DURAGAO
um encontro de 50minutos e pesquisa em casa

PROCEDIMENTO
* Orientar seus alunos na realiza¢do de uma pesquisa
tebrica sobre um dos seguintes assuntos:

* Povos da Floresta e sua forma de organizagio (in-
dios, quilombolas, ribeirinhos e populagdes extrati-
vistas);

* PopulagGes extrativistas e suas formas de trabalho;

* Aspectos geopoliticos e ambientais do estado do Acre;

¢ Chico Mendes: sua histéria e legado (seringueiro,
ativista e conterraneo de Hélio Melo).

Distribua os temas para grupos de cerca de cinco
alunos.

Pega para que escrevam pequenos textos apos a pes-

quisa, procurando responder as seguintes questdes:

* qual foi o aspecto que mais lhe chamou a atengio
sobre o assunto pesquisado?

* as informagdes sobre esse assunto ja eram de seu
conhecimento? (para aprofundar estas questdes,
pergunte em qual contexto as informagdes foram
recebidas ou, em caso negativo, qual seria 0 motivo
para nunca ter ouvido nada sobre o assunto)

* 0s temas pesquisados tém alguma influéncia direta
em sua vida? Como?

* 0 que vocé, ou seus conhecidos tém em comum com
o assunto pesquisado e o que tém de mais diferente?

* Recolha os textos, organize-os e monte um dossié co-
letivo tematico (encadernado ou em uma pasta) com
cerca de 40 paginas em branco ao final do documento.

* Permita que o dossié possa circular entre os alunos,
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Sem Titulo, s.d. Nanquim e tinta de sumo de folhas sobre papel cartdo ou cartoli-
na dimensoes: 26 x 44 sm e 41 x 59 cm - Foto: Bienal de Sao Paulo

Sem Titulo, s.d. Pintura sobre compensado dimensdes: 102,5 x 162 sm e 112,5 x
173 cm - Foto: Bienal de Sao Paulo

Sem Titulo, s.d. Pintura sobre compensado dimensdes: 102 x 142,5 sm e 112 x
153 cm - Foto: Bienal de Sao Paulo

pedindo que anotem suas consideragdes sobre as pes-
quisas realizadas pelo grupo.

* Para finalizar, proponha uma reflexdo conjunta sobre
como pode ser a produgio cultural de uma pessoa
que vivencia as questdes politicas pesquisadas. Ques-
tione se a produgdo de um artista local do Acre seria
diferente da produgdo de um artista que vive numa
metrépole e porque.
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2. EM CONTATO COM A OBRA

* Olhando a reprodugio de Estrada da Floresta, de Hé-
lio Melo, convide seus alunos a fazerem uma leitura
da obra, perguntando:

 Como a cena poderia ser descrita?

* Como o homem esté vestido e o que ele carrega? Se-
ria possivel identificar sua profissao?

e Como é a arvore? E sua estrutura?

O artista Sérgio Camargo, um dos primeiros a valo-
rizar a produgdo de Hélio Melo, escreveu que o artis-
ta pintava 'com luz'. Observando esse trabalho, que
comentarios pode-se fazer a partir desse comentario?
Por quér?

Apresente novamente o titulo da obra e pergunte
qual a relagdo entre o titulo e a pintura.

Busque outras questdes que considerar pertinentes,
relatando todo o contexto em que a obra foi produzi-
da e quais as principais referéncias do artista. Apre-
sente dados histéricos e noticias atuais sobre o Acre,
abordando as condigdes de vida dos seringueiros e
das comunidades da floresta, resgatando algumas das
descobertas de seus alunos na atividade anterior.

3. ALEM DO MAIS... TINTA DE TERRA, TINTA DA TERRA
Em muitas de suas obras, o artista Hélio Melo usou tin-
ta feita com elementos do seu meio ambiente. A utili-
zagdo destes materiais indica sua proximidade com a
floresta, além de seu contexto de produgdo e forma de

trabalho.

MATERIAL
papel canson, terra de diferentes tonalidades, peneira,
martelo, pincel, cola

SUGESTAO DE DURACAO
dois encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTO

* Proponha que procurem e coletem pequenas amos-
tras de terra seca de diferentes tonalidades.

» Com a terra em mios, oriente os estudantes a moe-
rem e a peneirarem a terra, com o auxilio de um mar-
telo de madeira. A peneira facilitard a produgio de
uma tinta mais homoggénea e fina.

* Observem os diferentes tipos de terra recolhidos e
preparem as tintas misturando terra, cola e agua.
Lembre-os que diferentes concentragdes de dgua e
cola produzem tintas com caracteristicas distintas.

 Num papel grosso e poroso (pode ser Canson), soli-

HELIO MELO

cite que seus alunos fagam um desenho que reflita
acerca de suas opinides sobre o que aprenderam a
partir da obra de Hélio Melo e de sua obra.

e Utilizem as tintas obtidas para pintar os desenhos
previamente realizados.

 Conversem sobre os trabalhos e mostre aos seus alunos
que conhecer o processo de produgio do artista pode
ser um elemento importante para entender sua obra.

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Apds a realizagdo da pesquisa seus alunos buscaram tracar
paralelos com o contexto vivido por diferentes grupos nas
cidades grandes?

Em que medida a obra de Hélio Melo ofereceu subsidios pa-
ra a abordagem de questbes sécio-politicas da regidao do
Acre? A leitura da obra ofereceu elementos que puderam
ser identificados com informacbes levantadas durante a
pesquisa?

Qual foi a importancia de seus alunos fazerem suas proprias
tintas no processo de aproximacao da obra de Hélio Melo?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:
MELO. Hélio. Legendas. Rio Branco: Artes Gréafica Sao José, 2000.

Os Mistérios dos Passaros, Rio Branco: Bobgraf Editora
Preview, 1996.

A Experiéncia do Cacador. Rio Branco: Bobgraf Editora
Preview, 1996.

Os Mistérios da Caga. Rio Branco: Bobgraf Editora
Preview, 1996.

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

<http://www.ac.gov.br/outraspalavras/outras_8/entrevista.html>
acesso em 18 de julho de 2006

<http://www2.uol.com.br/pagina20/6junho2003/site/24062003
/estilo.htm> acesso em 18 de julho de 2006

<http://www.cnsnet.org.br/> acesso em 18 de julho de 2006
(sobre o Conselho dos seringueiros)

<http://www.redepovosdafloresta.org.br/drupal/> acesso em
18 de julho de 2006 (sobre Povos da Floresta)

Audiovisual:
Videos com depoimentos de Chico Mendes

<http://www.chicomendes.com.br/video/videos.php?cod=10
00> acesso em 18 de julho de 2006
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JANE ALEXANDER

racismo, alteridade, geografia politica, colonizagdes européias, semelhangas entre Brasil e Africa do Sul, violéncia,

seguranga, cativeiro, apartheid, multiculturalismo

PAISAGEM COM SEGURANCA, 2005

SOBRE A OBRA PA/ISAGEM COM SEGURANCA

Na fotomontagem em preto e branco, um homem
negro uniformizado em primeiro plano observa aten-
tamente a paisagem ao seu redor. Atras dele, outro
homem, vestido com o mesmo uniforme, vigia uma
propriedade cercada por estruturas de alambrado e
arame farpado.

A dupla possibilidade de interpretagio do titulo su-
gere as reflexdes da artista Jane Alexander: a cena apre-

“EU PREFIRO DEIXAR A INTERPRETAGAO DE MEU TRABA-
LHO ABERTA AS MULTIPLAS LEITURAS DO PUBLICO, O
QUE REALMENTE O DEIXA ABERTO A GENERALIZAGAO E
AS INTERPRETAGOES EQUIVOCADAS. ENTRETANTO, HA
ELEMENTOS EXPLICITOS E ESPECIFICOS NO TRABALHO
QUE ALIADOS AO CONTEXTO EM QUE SAO APRESENTA-
DOS — E O CONTEXTO DE ONDE VENHO — PODEM SER
IDENTIFICADOS POR MEIO DE PESQUISA CASO O VISI-
TANTE NAO ALCANCE DE IMEDIATO A REFERENCIA ELA-
BORADA. EMBORA O TRABALHO CAUSE UM IMPACTO, OU
POSSA SER AMPLIADO, ISSO NAO FAZ PARTE DO PROCESSO
PELO QUAL DESENVOLVO UM TRABALHO.™

“EU NAO TENHO NENHUMA MENSAGEM DE REDENGCAO A
TRANSMITIR, NEM E MINHA INTENGAO PERTURBAR OU
INQUIETAR O PUBLICO. O QUE ESPERO EVITAR E UMA IN-
TUITIVA E SEDUTORA LEITURA SUPERFICIAL DO HORROR,
QUE NAO £ ONDE RESIDE MEU INTERESSE. "

senta "profissionais de seguranga na paisagem' ao mes-
mo tempo em que sugere que 'a paisagem esta segura'.

Uma das esculturas da artista foi estrategicamente
posicionada na imagem, formando um tridangulo com
os dois homens. Trata-se de uma criatura cujo corpo
branco e sem bragos parece de uma crianga, embora
seus pés e cabeca negros sejam de uma ave africana.
Cada uma das figuras observa um ponto diferente da
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paisagem, cobrindo com seu olhar todo o territério em
frente a propriedade.

Esta obra faz parte de uma série de investigacdes da
artista acerca da desigualdade social como fonte do ra-
cismo, da sensacio de inseguranca e da necessidade de
protegdo de patrimonios.

Em suas pesquisas, Jane Alexander considera a
Africa uma reserva de recursos humanos, minerais e
agricolas, que foi explorada indiscriminadamente por
diversas nagdes. Resgatando a histéria mundial, a artis-
ta apresenta ao publico cenas complexas que sugerem
as relagdes de exploragio sofridas pelo continente afri-
cano, sempre de maneira aberta a interpretagdo do vi-
sitante, que tende a construir suas reflexdes a partir de
seu proprio repertorio.

SOBRE A PRODUGCAO DE JANE ALEXANDER

Linguagens: fotografia, instalagdo, escultura, video, performance

As obras de Jane Alexander fazem referéncia aos
aspectos de poder e controle no contexto politico de
sistemas sociais.

No inicio de sua carreira, os reflexos do regime
Apartheid, vigente durante quarenta e seis anos na
Africa do Sul, foram as principais referéncias da artis-
ta, que nos ultimos tempos vem estendendo suas pes-
quisas a andlise de contextos econdmicos e sociais glo-
bais ligados a Africa.

O interesse de Jane Alexander é examinar as ma-
neiras pelas quais a Africa serviu como fonte para o
crescimento de nag¢des ocidentais, buscando mostrar
os impactos dessas a¢des na vida de africanos e mino-
rias étnicas.

Essas intengdes da artista ndo se apresentam de ma-
neira direta em sua produgao, mas sim por meio de tra-
balhos que evocam as magoas, ressentimentos e feridas
sociais decorrentes de anos de exploragio continental.

Como exemplos, pode-se citar as criaturas elabora-
das pela artista em fotomontagens e esculturas. Sio se-
res hibridos que apresentam caracteristicas de animais
selvagens em corpos de homens e mulheres, criando
uma metafora para a fragilidade e complexidade da na-
tureza humana. Em suas feridas e nos tragos de bestia-
lidade, Os Garotos Carniceiros sdo personifica¢des da
violéncia aterrorizante, das guerras civis, da brutalida-
de da policia, do aprisionamento de criangas e dos sa-
ques e incéndios ocorridos na Africa do Sul desde a dé-
cada de 1980. Para Jane Alexander, todos os eventos
citados se traduzem em um profundo pessimismo e na

JANE ALEXANDER

——

grande violagdo da identidade de toda uma nagio.
Para a 27% Bienal de S3o Paulo, a artista realizou o
trabalho Security/Seguranca, que apresenta uma area
cercada por alambrados préximo a entrada da exposi-
¢do, protegida por homens negros uniformizados co-
mo os da fotomontagem Paisagem com seguranca. A ar-
tista considera que as sociedades brasileira e sul-africa-
na vivem as mesmas preocupagdes e traumas sociais,
como falta de seguranca face a violéncia, extrema dis-
paridade economica, desemprego, criangas abandona-
das, todos estes referenciados em Security/Seguranga.
De acordo com Jane Alexander, a presenga de segu-
rangas reais nesses trabalhos é fundamental para que se
reafirme o impacto da presenca dos individuos, evocan-
do valores de seguranca na medida em que minorias
brancas precisam da protecio oferecida por afro-des-
cendentes em quase todas as sociedades p6s-coloniais.
Trata-se de uma continuagio das pesquisas realizadas
desde 2003 em outros trabalhos semelhantes, nos quais a
artista remete o publico ao trafico de escravos africanos
realizados no passado e suas implica¢des posteriores.

SOBRE A ARTISTA

nasce em Joanesburgo, Africa do Sgl, 1959
vive e trabalha na Cidade do Cabo, Africa do Sul

Sul-africana, com familia paterna de origem aleméa, Jane
Alexander concluiu seus estudos de graduacdo e mestrado em
Belas Artes, na Universidade Witwatersand, em Joanesburgo,
(1988).

Em 1987, lecionou inglés na Namibia. Nos dois anos seguintes
foi professora de artes para alunos de segundo grau.

Sua carreira internacional comegou em 1994, sendo que além
de atuar como artista, Jane leciona escultura, fotografia e
desenho na Escola de Belas Artes da Universidade de Cidade
do Cabo.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * ANALISAR OS PROCESSOS DE GENESE DA EXCLUSAO
SOCIAL ® CONHECER AS IDEIAS SOBRE PRECONCEITO, RACISMO E
SEGURANGA NA PRODUGAO DE JANE ALEXANDER ® REFLETIR SO-
BRE SENTIMENTOS E PENSAMENTOS PESSOAIS EM SITUAGOES DE
EXCLUSAO SOCIAL

1. PREPARANDO VIVENCIAS:

SELECIONANDO CRITERIOS

Esta atividade, aliada ao contato com a obra de Jane
Alexander, pretende oferecer ao grupo a oportunidade
de refletir sobre os critérios de exclusio presentes nos
ambientes por onde circulam.

MATERIAL SUGERIDO

lapis e papel

SUGESTAO DE DURAGAO
20 minutos

PROCEDIMENTO

* Divida a turma em dois grupos.

* Peca que escolham duas pessoas para serem destaca-
das do grupo do qual nio fazem parte.

* Lembre-os de que os critérios devem ser elaboradas
a partir da semelhanga entre os escolhidos, dando co-
mo exemplo a escolha de pessoas que tenham o mes-
mo nome ou sobrenome, mesmo corte de cabelo ou
estejam calcando sapatos semelhantes.

* As pessoas escolhidas devem ter seus nomes anotados
em um mesmo papel junto ao critério de escolha.

* Guarde o papel e pega que os alunos guardem segre-
do sobre as escolhas realizadas. Diga que a atividade
sera encerrada em outro encontro.

* Em seguida, inicie a atividade em contato com a obra.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Diga ao grupo o titulo da obra e peca que imaginem
uma cena a partir dele.

* Apresente a imagem, falando sobre a dupla significa-
¢do da palavra 'seguranga' e questionando-os sobre as
cenas que imaginaram.

* Peca para que observem detalhadamente a fotomonta-
gem em busca de informagdes. Oriente a leitura dos
participantes buscando paralelos com cenas semelhan-
tes conhecidas por eles: a presenca de segurangas em
propriedades particulares ou governamentais e sua ati-
tude em relagio aos que passam perto dos patrimonios.
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GAROTOS CARNICEIROS,1985/86. Escultura, 128.5 x 213.5 x 88.5 cm. Colecéo da
South African National Gallery - Foto: Mark Lewis

* Fale sobre as idéias de Jane Alexander acerca das ex-
ploragdes dos recursos africanos e da comparagdo
que a artista faz dos contextos sociais do Brasil e da
Africa do Sul.

¢ Chame a atengdo para a escultura colocada pela artis-
ta em posigdo intermedidria entre os dois segurangas
uniformizados. Fale sobre as esculturas da artista,
que apresentam corpos de pessoas e cabegas de ani-
mais selvagens como metafora da complexidade do
ser humano e suas magoas e feridas sociais.

* Promova um debate sobre desigualdade e exclusdo
social, estimulando a participag¢do de todos.

3. ALEM DO MAIS... EXPERIMENTANDO A EXCLUSAO
Este jogo proporciona ao grupo uma vivéncia reflexi-
va acerca da exclusio social, evidenciando as nogdes de
injusti¢a envolvidas neste processo.

MATERTAL SUGERIDO
itens para um lanche comunitario

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Peca antecipadamente para que todos os participan-
tes tragam algum tipo de lanche ou bebida para que
possam fazer um lanche comunitério.

» Comece o encontro chamando as quatro pessoas
apontadas pelos dois grupos. Designe alguma tarefa
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PERDIDO, 2004. Fotomontagem, impressao sobre papel. 45 x 59.95 cm
Foto da artista

para desempenharem durante o lanche coletivo —
pode ser organizar um armario do grupo ou uma lis-
ta de exercicios corrigidos. Avise-os que nio poderdo
participar do lanche neste dia, embora devam perma-
necer junto ao grupo. (K importante separar quanti-
dade suficiente de lanche para as quatro pessoas con-
sumirem ap6s a primeira parte do jogo.)

Durante o lanche, retome as reflexdes realizadas jun-
to a obra Paisagem com Seguranca, de Jane Alexander,
mantendo o grupo envolvido. Caso algum dos quatro
selecionados tente participar da conversa, ndo respon-
da e ndo permita que os outros alunos respondam.

Ap6s 20 minutos, chame as pessoas de volta ao gru-
po, revelando sua intengdo. Diga os critérios pelos
quais foram escolhidos e convide os participantes a
uma reflexdo sobre a exclusdo enquanto impossibili-
dade de participagdo social.

Peca para que os 'excluidos' relatem seus sentimentos
durante o lanche coletivo. Pergunte por que ndo rea-
giram ou questionaram sua atitude. Pega que se lem-
brem se sentiram algum incémodo ao ajudarem a se-
lecionar quem seria excluido no outro grupo.

Pergunte se alguém se sentiu incomodado com a situ-
agdo e, em caso positivo, porque ndo interferiu em
defesa dos colegas.

Finalize, tracando paralelos entre a atividade vivida,
as situacdes de exclusio social e a necessidade de mo-
bilizagao de grupos em torno da questdo, buscando
situag¢des sociais mais justas para todos.

JANE ALEXANDER

AVENTURA AFRICANA, 1999-2002. Imagem da instalacao realizada na South Afri-
can National Gallery. Dimensoées variaveis. Colecao da artista + Foto Mark Lewis

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Ao selecionar colegas para serem destacados pelo grupo, os
participantes perceberam que os critérios de exclusdo fo-
ram aleatérios, injustos e parciais?

* As propostas artisticas de Jane Alexander suscitaram dis-
cussOes acerca das nogdes de seguranca e racismo em
ambito local? Como?

* Quais as reagdes de seus alunos ao participar do jogo de
exclusdo proposto? Faga um breve relato com comentérios
especificos e reflexdes.

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

BASTIDE, R . Arte e Sociedade. Sao Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1979.

FRANCASTEL, Pierre. A Realidade Figurativa. Sdo Paulo: Edi-
tora Perspectiva, 1993.

MUNANGA, Kabengele. “Uma abordagem conceitual das no-
¢oes de raca, racismo, identidade e etnia”. In: Cadernos
PENESB, n° 5. Niteréi: Universidade Federal Fluminense,
2004, p. 15-34.

Outras referéncias sobre a artista na Internet:

<http://www.artthrob.co.za/99july/artbio.htm> acesso em: 30
de julho de 2006

<http://www.culturebase.net/artist.php?1213> acesso em: 30
de julho de 2006

<http://www.collection.daimlerchrysler.com/contempo-
rary/02_07_alexandergrosz/alexander_werkindex_e.htm>
acesso em: 30 de julho de 2006
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LARA ALMARCEGUI

“MEU INTERESSE MAIOR E FALAR DE FENOMENOS QUE
ESCAPAM A PERCEPGAO DOS URBANISTAS. E NESSE AS-
PECTO, COMO EM TANTOS OUTROS, SAO PAULO E MAIS
INTERESSANTE DO QUE OUTRAS CIDADES EM QUE TRA-
BALHEI BASTANTE."

"A SURPRESA FOI QUE OS PROJETOS QUE FIZ EM OUTRAS
CIDADES TAMBEM FAZIAM SENTIDO AQUI (EM SAO PAULO)
E AINDA FICAVAM MUITO MAIS INTERESSANTES.

periferia, terrenos baldios, itinerario, abandono x habitagdo, restauragdo x demoli¢do, memoéria x esquecimento,

arqueologia urbana, psicogeografia urbana, situacionismo

CAVAR, 1996

SOBRE A OBRA CAVAR (AMSTERDA)

A obra Cavar é um dos mais interessantes exemplos
da importancia que o trabalho de campo tem na produ-
¢do de Lara Almarcegui.

A artista escolheu um terreno baldio em Amsterdi e
comegou a interferir em seu solo cavando um buraco

por dia, sem saber em principio quantos dias levaria.

Apbs cerca de um més, tapou todos os buracos com
uma escavadeira, tornando o solo novamente continuo.
Todo o processo foi registrado em oitenta fotogra-

fias. O que temos, portanto, é uma ag¢io desprendida de
qualquer utilidade pratica, uma agéo que s6 pode ser
recuperada por meio da documentagio realizada.

A artista afirma que esse é um processo de refle-
x40 alegdrica sobre aspectos cotidianos em geral, uma
espécie de metafora de ligagdo com a histéria secreta
dos lugares e a transcendéncia das agdes realizadas
Nnos mesmos.

O interesse em fazer este trabalho de embate fisico
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com o solo se esgota em si mesmo, ja que apds sua re-
aliza¢do ndo é possivel perceber o que aconteceu no lu-
gar, a ndo ser pelo registro da agdo.

Para a 27% Bienal de Sdo Paulo, Lara Almarcegui
realizou um trabalhando semelhante no Parque do Ibi-
rapuera, durante sua residéncia artistica na cidade de
Sdo Paulo.

SOBRE A PRODUGAO DE LARA ALMARCEGUI

Linguagem: fotografia, video, compilagdo de informagdes, agio

O interesse de Lara Almarcegui volta-se para os es-
pacos urbanos desabitados, os terrenos baldios e os
edificios abandonados ou em vias de transformagio
por meio de restauragdes ou demoli¢des.

Por isso, seu trabalho é comparado as agdes de Gor-
don Matta-Clark, tanto por sua exploragio do espago
esquecido do tecido urbano, quanto pelas a¢des de es-
cavagdo publica.

Entretanto, na produgio de Almarcegui o vazio dos
terrenos descampados é abordado como 'espago de li-
berdade', onde a artista realiza uma série de a¢des do-
cumentadas em video e em fotografias.

Em suas pesquisas de campo, registra e cataloga es-
pacos vazios, terrenos baldios e materiais de constru-
¢do utilizados em edificios. O resultado gera compila-
¢des publicadas em formato de mapas ou guias urba-
nos, como o produzido para a 27* Bienal, sobre a loca-
lizagdo dos terrenos baldios de Sdo Paulo.

Nesse sentido, seu trabalho busca desvelar as estra-
tégias de poder que condicionam a especulagio do te-
cido imobilidrio urbano.

SOBRE A ARTISTA

nasce em Zaragoza, Espanha, 1972
vive e trabalha em Rotterdao, Holanda

Lara Almarcegui graduou-se na Faculdade de Belas Artes de
Lisboa. Apés ter sido convidada a fazer residéncia em Ham-
burgo (Alemanha), licenciou-se em Artes na cidade de Cuen-
ca (Espanha).

Recebeu prémios, bolsas e apoios, por meio dos quais pdde
desenvolver suas pesquisas em diversas cidades, dentre as
quais destaca Aragon , San Sebastian, Mallorca, Santander
(todas na Espanha), Bruxelas (Bélgica), Amsterda, Roterdao
(Holanda).

LARA ALMARCEGUI

MATERIAIS DE CONSTRUGAO DA CAIXA D'AGUA, 2000. Acao desenvolvida em
Falsburgo, Bélgica
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * REFLETIR SOBRE A HISTORIA DOS ESPAGOS URBANOS
E SUBURBANOS POR ONDE O GRUPO CIRCULA COTIDIANAMENTE
¢ CONHECER AS REFLEXOES DE LARA ALMARCEGUI ACERCA DOS
ESPACOS VAZIOS DA CIDADE A PARTIR DA OBRA CAVAR ¢ CRIAR MA-
PAS A PARTIR DE DIFERENTES REPERTORIOS URBANOS PARA APRO-
FUNDAR A REFLEXAO ACERCA DA CIDADE ONDE O GRUPO VIVE

1. PREPARANDO VIVENCIAS:

ALTERACOES NO ESPACO DE CONVIVENCIA COMUM
Os alunos devem desenvolver a¢des em grupo no es-
pago onde acontece o encontro, de modo que s6 pos-
sam ser partilhadas com a classe por meio de algum
tipo de registro.

MATERIAL SUGERIDO
os disponiveis no local do encontro

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Divida a turma em dois grupos e designe espagos di-
ferentes para fazerem a atividade. Peca que planejem
uma agdo simples de alteragdo significativa no espa-
¢o onde se encontram. A agdo deve repetir por um
periodo longo, por exemplo, o deslocamento de moé-
veis de um lado a outro da sala, ininterruptamente.

Para proporcionar uma reflexdo sobre a repetigdo de
agdes aparentemente desnecessirias, questione-os
acerca de quantos procedimentos deste tipo sdo rea-
lizados diariamente.

Questione-os também acerca do nimero de agdes
sofridas por este mesmo espago, realizadas agentes
externos ao grupo. O objetivo é tornar mais eviden-
te a histéria do lugar onde o grupo se retine.

* Ap6s a realizagdo da agdo, o local deve ser organiza-
do da mesma maneira que se encontrava no inicio
da aula.

A agdo deve ser registrada por meio de fotografias,
preferencialmente digitais para que possam ser im-
pressas com maior facilidade. Os grupos devem
comparar as seqiiéncias que mostram os espagos no
inicio da agdo, durante e depois.

A atividade deve ser encerrada com a seguinte pro-
posta de reflexdo preparatéria para o contato com a
obra de Lara Almdrcegui: qual a diferenga entre as
histérias de um canteiro de obras e de um terreno
vazio? Os alunos devem trazer suas consideragdes no
préximo encontro.
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2. EM CONTATO COM A OBRA

 Comece 0 encontro com uma conversa sobre as ca-
racteristicas de uso e ocupagio de construgdes e de
espagos abandonados. Busque retomar todas as refle-
x0es realizadas pelo grupo na atividade anterior.

* Apresente a imagem da obra Cavar ao grupo, dizen-

do que a fotografia faz parte de um conjunto de 80

imagens que registraram a agdo da artista num terre-

no baldio de Amsterdd (Holanda).

Conte detalhes de sua realizagio, chamando a aten-

¢do do grupo para o fato de que o lugar estava idén-
tico antes e depois da agdo, embora a artista tivesse
trabalhado durante cerca de um més.

Reflitam juntos sobre quantas transformagdes ja
aconteceram no espago onde o grupo se encontra e
que ndo é possivel percebé-las apenas olhando dire-
tamente para o espago. Cite como por exemplo: re-
formas, restauragdes, trocas de piso.

Peca para que retomem as reflexdes realizadas na ati-
vidade anterior, ressaltando o fato de que se os gru-
pos ndo tivessem registrado a agdo desempenhada na
sala, quem ndo participou da agdo nio poderia co-
nhecer seu contetdo.

Conversem sobre a escolha dos lugares onde a artis-
ta faz este tipo de agdo: qual seria o motivo de realiza-
las em locais abandonados?

3. ALEM DO MAIS:

CRIANDO MAPAS DOS ESPACOS ABANDONADOS
Apbs conhecer a obra de Lara Almarcegui e suas pro-
postas, seus alunos poderdo refletir sobre as caracteris-
ticas dos espagos abandonados de seu bairro.

MATERIAL SUGERIDO
guias de servigos com mapas das ruas da cidade, cane-
ta hidrografica

SUGESTAO DE DURAGAO
um encontro de 50 minutos e trabalho de campo

PROCEDIMENTO

* Divida a turma em grupos de até cinco pessoas.

* Pecga aos grupos que fagam um levantamento dos
espagos vagos ou que ndo tenham uma fungio e uti-
lidade definidas, no entorno da escola ou em outras
localidades do bairro. Cite como exemplo os estacio-
namentos, que sdo terrenos vazios utilizados de ma-
neira lucrativa. Os participantes podem aproveitar os
trajetos de ida e volta para casa como oportunidades
de observagio.
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A MONTANHA DE ESCOMBROS, 2005. Acao desenvolvida em Saint Truiden,
Bélgica

* Utilizando mapas da cidade ou xerox das paginas de
um guia referentes as ruas percorridas, peca que
os alunos demarquem a localiza¢do dos espagos es-
colhidos, por meio de alguma interven¢io grafica
no mapa.

Retina os grupos com o material coletado em mios e
faca uma roda para discutir quais seriam as principais
razdes para que tais espa¢os permaneg¢am abandona-
dos. Quem seriam seus donos? Por que ndo utilizam
0 espago ou ndo permitem que alguém os utilize?
Quais seriam os principais motivos para que os locais
ndo estejam a venda ou, sendo terrenos publicos, ndo
sejam disponibilizados a populagdo? Amplie as dis-
cussodes, expandindo as consideragdes para as grandes
areas rurais que passam pela mesma situag3o.

Crie uma situagdo propicia a discussdo de problemas
sociais decorrentes das complexas relagdes entre pro-
prietarios de terra e pessoas sem-teto. Discutam os
niveis de vida e sociabilidade encontrados nos terre-
nos e propriedades abandonados, além da falta de
condigdes minimas de sobrevivéncia.

* Para concluir, pergunte se seria possivel fazer um re-
constitui¢do arqueolégica dos espagos analisados e,
por meio dela, trazer o terreno a sua condigdo origi-
nal. Para isso, faga uma pequena pesquisa preliminar
sobre procedimentos arqueolégicos, buscando enri-
quecer a discussao.

LARA ALMARCEGUI

MATERIAIS DE CONSTRUGAO DA SALA DE EXPOSIGCOES, 2003. Acao desen-
volvida em Dijon, Franga

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Os participantes se envolveram na reflexdo acerca dos espa-
¢os por onde circulam e os problemas sociais neles vigentes?

* As reflexdes realizadas contribuiram para o entendimento
da obra Cavar, de Lara Almércegui?

* Refletir sobre as agdes que deixam marcas “indestrutiveis”
no tecido urbano. Qual é a diferenca de cavar para cons-
truir e cavar para em seguida tapar?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

CANDIDO, Antonio. Os parceiros do Rio Bonito. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1964.

CAUQUELIN, Anne. Distingédo entre diferentes estados da arte
atual. In: Arte Contempordnea — uma introdugdo. Sao
Paulo: Editora Martins Fontes, 2005.

JACQUES, Paola Berestein. Apologia da deriva: escritos situa-
cionistas sobre a cidade. Rio de Janeiro: Casa da Palavra,
2003.

Outras referéncias sobre a artista na Internet:
<www.musac.org.es> acesso em: 28 de julho de 2006

<http://www.artnet.com/artist/184595/lara-almarcegui.html>
acesso em: 28 de julho de 2006

<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclope-
dia/ho/home/dsp_home.cfm> acesso em: 31 de julho de 2006
(para pesquisar sobre deambulagdo urbana)
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LAURA LIMA

"ESTOU MAIS INTERESSADA NOS INTRINCAMENTOS DAS
RELAGOES SOCIAIS, NO COMPORTAMENTO DE TROCA
QUE SE REALIZA O TEMPO TODO, DO QUE NAS ALTERA-
GOES DE PERCEPGCAO DO COTIDIANO.”

“"NA HORA DE EXPOR OBRAS, QUALQUER GALERIA TEM
UM CARATER DE VENDA; O QUE EU FIZ FOI INCORPORAR
O HABITO DO LUGAR AO TRABALHO. ESTOU CONSCIENTE
DE QUE AO TRAZER ESSAS PECAS PARA O ESPACO DA AR-
TE ESSE ELEMENTO DE PERFORMANCE SERA INCORPO-
RADO. SO QUE, NA VERDADE, ESSES ORNAMENTOS ES-
TAO AQUI PARA IR PARA A VIDA.”

(TRECHOS DE TEXTO EXTRAIDOS DE MATERIA DE JULIANA
MONACHESI PARA A FOLHA ILUSTRADA, DIA 17/05/2003)

alteridade, corpo, enfeite, adorno, coletividade, participagido, comportamento, neoconcretismo

COSTUMES, 2001 A 2003

SOBRE A OBRA COSTUMES

Em exposi¢do que ocupava trés ambientes da Gale-
ria Tridngulo, em S3o Paulo, Laura Lima apresentou
ao publico, em 2003, a obra Costumes, uma espécie de

colegdo de trajes feitos em vinil azul.

A exposi¢io foi elaborada para que o publico pu-
desse se deparar com os mesmos elementos presentes
em butiques de moda: um vendedor, provadores, espe-
lhos, catalogos da colecdo, desenhos e anotagbes da ar-
tista para a realizagdo das pegas, além das proprias rou-
pas, penduradas em cabides.

Todos os trajes foram fabricados mediante trés
operagdes basicas, realizadas diretamente no vinil: cor-
tar, dobrar e colar. Embora a utilizacio de um mesmo
material e cor possam remeter ao prét-a-porter das lojas
de departamento (ou mesmo aos uniformes), o proce-
dimento de realizagdo das pegas assemelha-se mais a

alta costura, onde os trajes sdo feitos manual e indivi-
dualmente. No caso de Costumes, as pessoas que os
vestem tém a possibilidade de se diferenciar das outras
buscando enfeitar partes do corpo nio muito explora-
das por vestimentas tradicionais, como por exemplo,
costas, cotovelo e regido pélvica.

Ao experimentar os trajes, o ptblico precisava apren-
der a se locomover com os Costumes, pois varias pegas
requeriam um esforgo especial para andar ou sentar, por
impedirem que algumas articulagdes do corpo se movi-
mentassem livremente. Muitos caminhavam lentamente
arrastando alguns apéndices até a sala de espelhos.

Costumes subverte a ordem classica do mecanismo
de produgio e recep¢io da obra de arte: o publico, re-
fletido no espelho dentro do ambiente da galeria ves-
tindo a obra, torna-se a prépria obra.
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Por meio da observagdo dos desenhos expostos nas
paredes da galeria era possivel acompanhar a idéia da
artista sobre as possibilidades de mutagdes externas do
corpo humano semelhantes as caudas e bicos de ani-
mais e aves. Assim, novos 'membros' como crinas,
cristas, folhas, flores e até mesmo frutas, se arrastam
pelo chio devido a gravidade. Essas fantasias remetem
a idéia de cruzamentos entre seres da mitologia antiga
ou a seres extraterrestres de ficgdo cientifica.

Costumes assume duplo sentindo, pois além de refe-
rir-se a vestimentas, propde ao putiblico um aprendizado
para explorar novos habitos para seu préprio corpo.

Embora Laura Lima afirme que seu principal inte-
resse é propor uma reflexdo sobre as possibilidades e
limites do corpo dos participantes, sua obra pode ser
associada a algumas das principais linhas de pesquisa
de artistas do movimento neoconcreto. Por exemplo, os
cortes e dobras realizados pela artista em Costumes sio
geralmente comparados ao processo de construgio dos
Bichos, de Lygia Clark. Além disso, a participagio do
publico como premissa na construgio dos significados
de seus trabalhos retoma diversos conceitos dos proje-
tos construtivos de Hélio Oiticica.

SOBRE A PRODUGAO DE LAURA LIMA

Linguagens: performance, escultura, instalagio, desenho

A obra de Laura Lima trata do corpo individual
ou coletivo.

A artista desenvolveu um vocabulario artistico pré-
prio, que requer um glossario de termos elaborados
por ela mesma para o melhor entendimento de suas
propostas.

Sua produgio pode ser dividida em cinco séries de
trabalhos, definidas pela artista como /nstdncias (de
pensamento). Em todas elas, o corpo é considerado em
sua plasticidade e manipulado por intervengdes estilis-
ticas procedimentos e construgdes logicas. Vejamos,
abaixo, defini¢des de suas séries ou nstdncias:

- HOMEM=carne/" MULHER=carne: apbs realizar
diversas entrevistas, a artista escolheu pessoas que se
submetessem a instrugdes basicas e desempenhassem
a risca agOes previamente determinadas. Dentre as
inimeras agoes realizadas, podemos citar como
exemplo o homem =carne que recebeu uma orientagio
para chupar uma bala utilizando um aparelho que

LAURA LIMA

mantinha sua boca aberta, impossibilitado-o de sentir
o prazer do gosto. Outros dois homens=carne subi-
ram a rampa da 24° Bienal de Sio Paulo rastejando,
unidos pela mesma pega de roupa.

Tatuagens Dimensionais: envolve projetos corporais

cuja realizagdo é inviavel, pois ultrapassa os limites de
tolerancia do corpo fisico, como por exemplo a dor;

RhR: sigla de Representativo hifen Representativo,
diz respeito a um grupo performatico, com membros
de varios paises, que reinventa permanentemente seus
significados e hierarquia, funcionando como uma es-
pécie de sociedade iniciatica. Seus membros se identi-
ficam por meio do uso de um uniforme semelhante a
uma bata, que periodicamente pode ser replicada a
partir de um molde disponibilizado na Internet.

- Costumes: investiga o comportamento cotidiano, as
relagdes sociais baseadas no consumo e a relagio en-
tre o publico e a arte;

- Vivia2]: espécie de entidade concebida pela artis-
ta, que atua em atividades de curadoria, produgio
e fotografia.

Nas /nstancias o corpo é banalizado de diferentes
formas em suas caracteristicas biol6gicas, a0 mesmo
tempo em que se apresenta tolhido de sua liberdade de
agdo, aceitando executar e repetir agdes propostas por
uma vontade externa aos seus dominios.

Esta falta de liberdade do corpo traz também a im-
possibilidade de concretizagdo do prazer, bloqueado
pelas regras de Laura Lima para a execugdo das agdes.

SOBRE A ARTISTA

nasce em Governador Valadares, Minas Gerais, Brasil, 1971
vive e trabalha no Rio de Janeiro, Brasil

Graduada em Filosofia, Laura Lima explora em suas pesquisas a
relacdo com o outro e o convite a participacao, tanto em seu tra-
balho artistico quanto no espaco chamado A Gentil Carioca, cri-
ado por ela em parceria com os artistas Ernesto Neto, Franklin
Cassaro e Marcio Botner, com quem estudou no Parque Laje.

Laura Lima escolheu a praca Tiradentes, no centro do Rio de

Janeiro, para abrigar esta plataforma de exposicéo, discusséo,
interacao e convivéncia entre artistas.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos ® EXPLORAR AS POSSIBILIDADES DE IDENTIFICAGAO DE
ROUPAS EM BUSCA DE SUAS FUNGOES, COMO AS DE PROTEGAO,
ADEQUAGAO A PARTICIPAGAO EM AMBIENTES E EVENTOS ESPEC{FI-
COS E IDENTIFICAGAO DE CERTOS GRUPOS SOCIAIS ® CONHECER O
PROCESSO DE ELABORAGAO DA OBRA COSTUMES, DE LAURA LIMA ¢
EXPERIMENTAR UM EXERCCIO DE CRIAGAO QUE ENVOLVE ALGUNS
DOS PROCEDIMENTOS PRESENTES NA OBRA DE LAURA LIMA

1. PREPARANDO VIVENCIAS: A ROUPA EXPRESSA
Propor uma reflexdo sobre como as roupas nos permi-
tem identificar caracteristicas sociais de seus usudrios,
desenvolver uma atividade de exploragio visual.

MATERIAL SUGERIDO
revistas que possam ser recortadas

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Abra a discussdo, mostrando a imagem de uma pessoa
desconhecida da midia e peca para que seus alunos
tentem identificar os materiais com que suas vesti-
mentas foram confeccionadas (tecido, linha, couro,
plastico), bem como suas propriedades, tais como
dureza, maleabilidade, brilho, opacidade, transparén-
cia, peso, leveza.

Chame a atengdo de seus alunos para o contexto de
utiliza¢do dessa roupa: verdo, inverno, campo, cida-
de, trabalho, esporte, lazer.

Em seguida, tentem descobrir juntos algumas carac-

teristicas e informagdes sobre a pessoa que esta na

imagem, tais como:

* Para onde ela deve estar indo?

* Qual seria sua ocupagdo na vidar

* Seria uma pessoa preocupada com a aparéncia? ¢
Por que?

* Seria possivel identifica-la com algum grupo social?
Qual?

Busque informagdes que vocé julgar interessantes para

ampliar a discussdo e repita o procedimento com outra
imagem, de preferéncia contrastante com a primeira.

Pega para que cada aluno recorte cerca de dez imagens
de pessoas, valorizando a diversidade de caracteris-
ticas de sua indumentaria.

Sentados em um grande circulo, peca para que os alu-
nos se dirijam ao espago central, em duplas, agrupando
suas imagens a partir das semelhangas encontradas
entre elas. E importante que fique bem delimitado o
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espago entre cada agrupamento de imagens disposto
no chio.

* Finalizando a proposta, reflitam sobre quais foram os
critérios de agrupamento e classificagdo utilizados e
sobre como este processo de categorizagdo é recor-
rente em nossas vidas.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Olhando juntos para a obra Costumes, de Laura Lima,
analisem as caracteristicas das 'roupas' buscando ca-
tegoriza-las segundo seus contextos de utilizagdo.
Provavelmente seus alunos sentirdo um certo estra-
nhamento por ndo conseguirem categorizar as pegas.

* Aponte um caminho em busca das semelhangas (ma-
terial, cor etc.) e diferengas (forma e possiveis fun-
¢des) entre o conjunto de pecas apresentadas. Peca
que seus alunos justifiquem suas possiveis interpreta-
¢Oes para tais recorréncias.

* Conte ao grupo sobre a obra Costumes, de Laura Lima,
apresentando informagdes sobre como as pegas fo-
ram expostas e sobre a dificuldade em utiliza-las no
dia-a-dia.

* Narre um pouco mais sobre as outras obras de Laura,
apresentando o conceito de /nstdncias utilizado pela
artista. Aborde o processo de exploragio das especi-
ficidades do corpo e da necessidade de fazé-lo apren-
der a utilizar as pegas criadas pela artista.

3. ALEM DO MAIS... A ROUPA PODE DIZER MAIS
Utilizando-se de alguns aspectos do processo de cria-
¢do de Laura Lima, sugira a realizagdo de projetos e
protétipos de roupas.

MATERIAL SUGERIDO
papel, lapis, materiais alternativos em geral (escolhi-
dos pelos alunos)

SUGESTAO DE DURAGAO
dois encontros de 50 minutos
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OURO FLEXIVEL - ENCONTRO, 2005. Caneta gel dourada sobre
imagem de catalogo. [Frangois Clouet, 1515-1572] 16 cm x 22 cm -
Colecao da Artista Foto: Paulo Innocéncio

FAISOES COM COMIDA, 2005 (DETALHE). Registro de instalagao
para performance (um banquete servido por um chefe de cozinha
a faisoes e pavoes vivos. Mesa de madeira, loucas esculpidas em
faianga fresca, vegetais, graos, frutas, flores, panificacoes esculpi-
das.) - Colecgéo da artista Foto: Vivia21
HOMEM=CARNE/MULHER=CARNE - BALA, 1996. Registro de

performance - Colecao: Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
Foto: Vivia21

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* A discusséo sobre vestuério estimulou a discusséo sobre di-
versidade e alteridade entre o grupo?

* A exploracao prévia das caracteristicas das roupas e suas
funcées colaborou no processo de compreensdo da obra
Costumes, de Laura Lima? Como? Seus alunos compreen-
deram a relagao entre as roupas mostradas e a idéia de cor-
po para a artista?

¢ Os alunos se envolveram de maneira criativa no desenvolvi-
mento individual da proposta? Houve uma percepgdo da im-
portancia da reflexdo no processo criativo?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

PROCEDIMENTO HOFFMAN, Jens and JONAS, Joan. Perform Catalogue. Lon-

* Motivados pelo contato com a obra de Laura Lima, dres: Thames and Hudson, 2005 . pp. 94.

LAGNADO, Lisette. Obra da Distdncia. In: Poster for Project

proponha aos seus alunos a realizagdo de projetos e Rooms, ARCO-Madrid, Spain. 2000. Sao Paulo: Casa Tri-

protétipos de roupas escultdricas. &ngulo, 2000.
° Oferega a possibilidade de apresentarem esbogos em BASBAUM, Ricardo. O Artista como Predador. In: Virgin Terri-
s . . - tory, Arts Catalogue. Washington D.C.: National Museum
papel ou a prépria concretizagio de suas propostas. of Women, 2001. pp 74-75

* Aponte a necessidade de planejar a realizagdo, fazen-

do um projeto com esbogos de suas idéias, utilizando O COLE L DO DO UL L UL

desenhos ou colagens, e anotagées escritas. <http://www.artewebbrasil.com.br> acesso em: 01 de Julho

de 2006
* Lembre-os da necessidade de serem criteriosos e jus- <http://www.itaucultural.org.br> acesso em: 01 de Julho
tificar em cada escolha. Por que usar os materiais es- de 2006
colhidos ao invés de outros? Por que fazer de uma <http:// www.galeriatriangulo.com.br> acesso em: 01 de Julho
determinada maneira e n3o de outra? Como esta rou- de 2006
pa se relaciona com o corpo, valorizando-o, escon- Audiovisual:
dendo-o ou alterando-o? e (9

e No encontro seguinte, permita que os alunos apre- Documentario de Kiko Nazareth sobre a obra de Laura Lima.

sentem seus trabalhos e conversem sobre eles.

LAURA LIMA
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“E COM ESTE SIMBOLISMO EM MENTE (A MARCHA DO
EXERCITO VERMELHO) QUE NOS HOJE ESCOLHEMOS
PROMOVER A MARCHA DA ARTE CONTEMPORANEA ATE A
POPULAGAO PERIFERICA CHINESA™

QIU ZHIJIE, SOBRE O OBJETIVO DO PROJETO

“NAQUELA EPOCA, EU DESENVOLVIA UMA CRITICA DA RE-
PRESENTAGAO DA POLITICA NO CONTEXTO DAS EXPOSI-
COES INTERNACIONAIS DE ARTE CHINESA. EU PENSAVA
MANEIRAS EM QUE A PRATICA ARTISTICA CONTEMPORA-
NEA PODERIA CONECTAR COM PROJETOS DE DESENVOL-
VIMENTO SOCIAL.”

JU LIE, SOBRE A ORIGEM DO PROJETO

PROJETO LONG MARCH

trabalho colaborativo, redes de agdo, antropologia, arte e politica, fungdo social, arte popular - arte contemporanea,

tradi¢do, técnicas artesanais

AGAO DE PINTURA COLETIVA, 2002

SOBRE A ACAO DE PINTURA COLETIVA

Um grupo de pessoas trabalha na construgdo de uma
pintura do rosto de uma mulher. Olhando mais atenta-
mente, percebe-se que o suporte do grande retrato é
composto por uma série de partes retangulares menores.

A realizagdo desta pintura coletiva resgata uma tra-

di¢do chinesa estabelecida durante o periodo da Revo-

lugdo Cultural de Mao Tse Tung, ocorrida entre 1934 e
1936. Fez parte das a¢des organizadas pelos curadores
do Projeto Long March, em 2002.

O grupo buscava representar as mais diversas faces

do episédio conhecido como Longa Marcha, no qual os
soldados do Exército Vermelho, a servico do comunis-
ta Mao Tse Tung, tiveram que abandonar suas bases
militares fugindo dos ataques do Partido Nacionalista
e percorreram cerca de dez mil quilometros em busca
de uma 'terra prometida'. O fato foi retomado pelas ar-
tes visuais, pelo cinema e pela literatura inimeras ve-
zes, sob diversos enfoques.

Este retrato faz referéncia a estrela de cinema Zhao
Wei, intérprete da personagem 'Pequena Andorinha'
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LONG MARCH-A WALKING VISUAL DISPLAY

SHFWMEEZFHFHI— | “EHES

Bandeira do projeto Long March, que é hasteada em todas as paradas realizadas pelo grupo, simbolizando
liberdade de circulacdo em espacos publicos, 1999.

de um seriado de televisdo sobre a Long March.

De acordo com os curadores, a obra ndo é apenas o
retrato realizado, mas sim a a¢do coletiva de sua cons-
trugdo, sendo o retrato e as fotografias do processo um
registro da obra.

SOBRE A PRODUCAO DO LONG MARCH PROJECT
Linguagens: agdes coletivas, desenho, pintura, colagem, video, fo-
tografia, entrevistas

O grupo Long March realiza viagens, marchas e ex-
pedigdes passando por cidades, vilarejos e areas rurais
de norte ao sul da China.

No percurso, visitam comunidades onde realizam
eventos, semindrios e discussdes sobre arte contempo-
ranea. Durante as expedigdes, pesquisam as tradigdes e
técnicas artesanais chinesas praticadas desde a Revolu-
¢do Cultural e as aplicam na realizagio de trabalhos co-
letivos com a participagdo de moradores interessados.

Todos os eventos, encontros e realizagio de obras
coletivas sdo documentados em video e fotografia.

Embora o grupo de curadores do projeto organize
exposigdes com as fotografias e videos produzidos, as
obras do grupo sido as préprias a¢des realizadas, ou se-
ja, as exposi¢des mostram a obra acontecendo e nio fo-
tografias ou videos artisticos.

Na 272 Bienal de Sdo Paulo, o grupo mostra o resul-

LONG MARCH

tado da agdo chamada “O grande levantamento de técni-
cas de recorte de papel no vilarejo de Yanchuan” (2004),
pesquisa que promoveu uma série de encontros no Vi-
larejo de Yanchuan em busca das técnicas milenares de
recorte de papel. Durante sua estadia no vilarejo, o gru-
po registrou os encontros e recolheu a produgio dos
participantes, numa agéo colaborativa onde as persona-
lidades locais ensinaram as técnicas tradicionais aos ar-
tistas, a0 mesmo tempo em que perceberam alguns dos
aspectos acerca da produgdo chinesa contemporanea.

SOBRE O GRUPO LONG MARCH

Criado em Beijing, China, 1999
Desenvolve projetos em diversas localidades chinesas

O grupo Long March Project se formou em 1999, como uma
metéafora da marcha do Exército Vermelho de Mao Tse Tung,
que plantou as bases da Republica Popular da China de sul a
norte do pais, entre 1934 e 1936. Trata-se de um projeto cura-
torial coordenado por Lu Jie (que o concebeu durante seus es-
tudos sobre curadoria em 1999, em Londres) e Qiu Zhijie.

E dificil apontar sua composigdo total, j4 que o grupo escala
novos colaboradores a cada projeto realizado.

O projeto funciona como uma acao em rede, reunindo artistas,
comunidades, agentes culturais e sociais em torno do objetivo
comum de difundir e de estabelecer novas plataformas de agéo
para a arte contemporénea ao longo da rota de Mao Tse Tung.

Além do contexto especifico da rota chinesa, os objetivos do

Long March Project sao transcender os limites do sistema da
arte e interagir com contextos e comunidades locais.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * PROPORCIONAR AOS ALUNOS UMA EXPERIENCIA DE
OBSERVAGAO E REPRODUGAO DE UM FRAGMENTO DE UMA IMAGEM
* APRESENTAR AS NOGOES DE COLETIVIDADE NO PROJETO LONG
MARCH E EM SUA OBRA ® POSSIBILITAR A REALIZAGAO DE UMA
PINTURA COLETIVA E A REFLEXAO SOBRE ESTA AGAO

1. PREPARANDO VIVENCIAS: REPRODUZINDO

UMA IMAGEM

A atividade de reprodugio de um fragmento de ima-
gem fotografica em um papel em branco estimulara a
capacidade de percepgio e observagio de seus alunos.

MATERIAL SUGERIDO

papel, lapis de cor, giz-de-cera, canetas hidrograficas,
cola, tesoura, lapis, caneta e folhas de papel branco
com a medida de 20x20 cm.

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Selecione numa revista uma imagem onde o rosto de
uma pessoa ocupe quase toda extensdo da pagina.

* Quadricule a imagem com o uso de uma régua, pre-
vendo a distribui¢do de uma parte da imagem para
cada aluno (caso sobre pedagos, pergunte se alguém
gostaria de receber outro).

 Com o objetivo de facilitar a localizagdo das partes da
imagem, ap6s marcar os quadrados com caneta fazen-
do bastante pressdo no papel, vire a folha e marque
cada pedago com um c6digo, utilizando letras para in-
dicar linhas e nimeros para colunas, como no dia-
grama abaixo:

A1 A2 A3
B1 B2 B3
C1 C2 C3
D1 D2 D3
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Tatuagem do mapa do trajeto realizada durante a marcha como um registro
simultaneo do percurso nas costas de um dos artistas, em 2002.

Registro da acao O grande levantamento de técnicas de recorte de papel no
vilarejo de Yanchuan, 2004.

* Sem mostrar a imagem ao grupo, recorte os quadra-
dos e distribua-os.

* Peca para que tentem reproduzir o mais fielmente
possivel as cores, formas e linhas em um papel bran-
co de 20cm. por 20 cm., usando qualquer material
que escolherem.

* Ao término, pega que guardem seus exercicios, avisan-
do que cada pessoa estd com uma das partes da mesma
imagem, que sera reunida pelo grupo em outro encon-
tro ap6s conhecerem a obra do grupo Long March.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Mostre a imagem da agio de pintura coletiva ao grupo.

* Apresente aos alunos o Projeto Long March, explican-
do qual a origem de seu nome e abordando todo o
contexto em que aconteceu a Revolugio Cultural da
China e a Long March realizada pelos soldados do
Exército Vermelho. Se possivel, leve livros e materiais
utilizados em sua pesquisa para mostrar ao grupo.

* Apresente dados sobre a origem do Projeto Long
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March e sua missdo de pesquisar técnicas tradicionais
da arte chinesa enquanto dissemina conhecimentos
acerca da arte contemporanea em comunidades ru-
rais no mesmo caminho realizado pelos soldados da
Long March.

Mostre a imagem da agdo de pintura coletiva. Peca

para que descrevam o que esta acontecendo na ima-
gem: o que as pessoas estdo fazendo, como é a ima-
gem que estdo pintando (fragmentada em diversas
partes, com tons diferentes de uma mesma cor nas
m3os ou na roupa, por exemplo).

Peca para que tentem recapitular qual teria sido o
procedimento do grupo para fazerem juntos uma
pintura tdo grande. Conduza a reflexdo para que per-
cebam que a atividade realizada anteriormente é um
processo similar.

Apresente informagdes sobre a Revolugdo Cultural
chinesa e peca que reflitam sobre as possiveis rela-
¢Oes entre as idéias de uma sociedade com a partici-
pagdo igualitaria de seus membros e as agdes coletivas
realizadas pelo grupo artistico.

Convide-os a retomar seus exercicios do encontro
anterior e tentar imaginar qual deve ser a imagem
completa. Instigue-os a entenderem que sé poderdo
conhecer a imagem em sua totalidade se reunirem
seus exercicios — e se fizerem sua parte na elaboragio
do todo.

3. ALEM DO MAIS... PINTURA COLETIVA
Esta atividade é uma continuagdo das duas propostas
anteriores, onde os alunos poderio reunir todas as re-
flexdes sobre a integragdo entre seu trabalho indivi-
dual como parte de uma agao coletiva.

MATERIAL SUGERIDO
fitas adesivas

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

e Em um local amplo, retina o grupo em uma grande
roda.

* Retome todas as discussdes realizadas nos encontros
anteriores e diga que chegou o momento de termina-
rem sua agdo coletiva.

* Seguindo a seqiiéncia criada para a localizagdo das par-
tes da obra, pe¢a que cada um coloque seu exercicio no
chdo, com o codigo voltado para cima. Ao terminar a
primeira fileira, prenda as folhas com fita adesiva da
maneira que considerar mais adequada.

LONG MARCH

——

* Prossiga da mesma maneira até terminar as fileiras
horizontais.

* Fixe as colunas, também com fita adesiva.

* Peca ajuda para virar a imagem para cima.

* Permita que o grupo aprecie sua obra coletiva e faga
quaisquer outras altera¢des que considerar necessarias.

* Ao término, pega que transponham suas observagdes
sobre o processo de trabalho em grupo para as situa-
¢Oes vividas em seu bairro, em sua cidade, em seu
pais e no mundo. Aborde as no¢des de cidadania, da
participagdo social e do trabalho de cooperagio entre
individuos e nag¢des na constru¢do de um mundo me-
lhor, onde todos possam viver juntos e com mais

qualidade de vida.

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* O exercicio de observagao e reproducdo de um fragmen-
to (que se constituiu numa imagem abstrata) foi com-
preendido como esforco individual na construgdo de um
projeto coletivo?

* A abordagem de nogdes sobre cidadania e participacao so-
cial fizeram sentido em analogia a construgcdo de um proje-
to de arte coletivo?

* A realizagdo de uma pintura coletiva reforgou as reflexées
construidas nos trés momentos da atividade? Como?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

BORDENAVE, Juan Enrique Diaz. O que é participa¢édo. Sao Pau-
lo: Editora Brasiliense, 1995. Cole¢do: Primeiros Passos.

ROSARIO, M.J. A Arte na Sociedade e na Educacéo: breve re-
flexdo. In Ler Educacao: n® 7, Jan/Fev. 1992 (33/37).

Outras referéncias sobre o artista na Internet:
<www.longmarchspace.com> acesso em: 27 de julho de 2006

<www.longmarchfoundation.org> acesso em: 27 de julho
de 2006
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A FICGAO PERMITE-NOS APRENDER A REALIDADE E, AO
MESMO TEMPO, O QUE E OCULTO PELA REALIDADE."

“TAMBEM EU ME PERGUNTEI SE NAO SERIA CAPAZ DE
VENDER ALGUMA COISA E SER BEM-SUCEDIDO NA VIDA.
NAO TINHA FEITO NADA DE UTIL HAVIA UM BOM TEMPO.
ESTOU COM QUARENTA ANOS... OCORREU-ME POR FIM A
IDEIA DE CRIAR ALGO FICTICIO, E COMECEI IMEDIATA-
MENTE A TRABALHAR.

"EM GERAL EU FICAVA MEDITANDO NAS EXPOSIQ@ES DE
ARTE... TENTARIA, FINALMENTE, ME TRANSFORMAR EM
UM AMANTE DA ARTE. (...) ]A QUE NAO TERIA CONDI-
(}GES DE FORMAR MINHA PROPRIA COLE(}:AO, POR ABSO-
LUTA FALTA DE RECURSOS, TINHA QUE ENCONTRAR
OUTRA MANEIRA DE LIDAR COM A MA-FE QUE ME PERMI-
TIA FRAQUEJAR DIANTE DE EMOQ@ES TAO FORTES.
DISSE, PORTANTO, A MIM MESMO: SEREI UM CRIADOR."

MARCEL BROODTHAERS

critica institucional, cole¢do, mercado de arte, museu, autoria, copia, apropriagio, fetiche, ficio
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np. np. 1. KB AP A AP Af AP L AP,
ns. 5. 5. ng. 75 25, s 7L 25 /I} d/
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n}ﬂ;.n;./l,o. 7p. 7P Hp. 72. DB ND D s
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wda Spetane T A Tivage tRmithi,

A ASSINATURA SERIE 1 TIRAGEM ILIMITADA, 1969

SOBRE A OBRA
A ASSINATURA SERIE 1 TIRAGEM ILIMITADA

doze na nona linha, trés seqiiéncias de treze e na linha

A obra A Assinatura, de Marcel Broodthaers, apre-
final catorze assinaturas.

senta cento e cingiienta e trés vezes sua assinatura
(M.B.) em caneta preta, organizadas em treze linhas. Na parte de baixo do trabalho, em caneta vermelha,
Até a oitava linha, o artista cria um ritmo ordenado o artista coloca o titulo da obra (4 Assinatura), identi-
em onze assinaturas, constituindo visualmente onze  fica sua série e tiragem (Série 7. Tiragem Ilimitada).
colunas. A partir da nona linha, embora tenhamos uma Neste processo 16gico de construgio a partir da lin-
sensagdo de espontaneidade e falta de principio orde- guagem, Marcel Broodthaers refere-se ironicamente
ao mercado de arte e as nogdes de copia x original.

nador, ao examinarmos as quantidades de assinaturas
percebemos uma variagdo calculada: uma seqiiéncia de Numa época em que as gravuras e multiplos eram
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muito valorizados por seu potencial de democratizagio
da arte, muitos artistas reforcavam a idéia de exclusivi-
dade das obras multiplas, fazendo interferéncias manus-
critas diferentes em cada trabalho de uma série realizada
a partir de uma mesma matriz, 'reforgando' a originali-
dade de cada obra a partir da garantia de sua autoria.

Importante lembrar que a obra pertence a uma sé-
rie de 60. Ironicamente, as /itografias de Broodthaers,
embora assinadas individualmente e a lapis, carregam
a inscri¢do tiragem ilimitada, ou seja, o artista afirma
que a obra ¢ ilimitadamente exclusiva dentro de seu
universo limitado de impressdes.

SOBRE A PRODUCAO DE MARCEL BROODTHAERS
Linguagens: pintura, escultura, fotografia, performance, instala-
¢do, gravura, escrita, filme, assemblage

A produgio de Marcel Broodthaers foi elaborada a
partir de construgdes e estratégias de linguagem desen-
volvidas na época em que se dedicava a poesia.

Suas obras abordam aspectos essenciais para a com-
preensdo da arte, entre eles as nogGes de autoria e repro-
dutibilidade das obras, além das questdes institucionais
em torno de colegBes, museus, exposi¢des e galerias.

Seu trabalho mais importante é o Museu de Arte
Moderna, Departamento das A;guias. O artista inaugu-
rou seu 'museu-obra' em sua prépria casa no ano de
1968, permitindo que o publico pudesse visita-lo.

Broodthaers denominava-se diretor desse museu
ficticio, cujo acervo comegou com algumas caixas de
cartdes postais onde apareciam imagens de dguias em
pinturas, propagandas, cartazes, objetos. Conforme
sua cole¢do aumentava, mais aspectos institucionais
dos museus eram questionados. O publico precisava
pedir autorizagdo ao artista para entrar no museu, cri-
tica diretamente relacionada & comunicagio entre as
institui¢des artisticas e o publico. O artista parodiava a
sele¢do e organizagio de acervos, questionando os cri-
térios em voga.

Ao fim de sua vida, Broodthaers realizou uma série
de exposigdes de pinturas, polemizando sua possivel
fun¢io decorativa.

MARCEL BROODTHAERS

SECTION FINANCIERE

MUSEE

D*ART M O D E RN E

A VENDRE

1970 - 1971

POUR CAUSE DE

FAILLITE

DEPARTEMENT DES AIGLES

MUSEU DE ARTE MODERNA A VENDA POR CAUSA DA FALENCIA, 1970-1971.
Tinta, lapis e impressao offset sobre papel 45,1x 32 cm - Colecdo MACBA
Fundacao Museu de Arte Contemporanea de Barcelona

SOBRE O ARTISTA

nasceu em Bruxelas, Bélgica, 1924
morreu em Col6nia, Alemanha, 1976

Marcel Broodthaers comecou a carreira como poeta. Aos 22
anos, inaugurou uma livraria. Decidiu ser 'artista' quase vinte
anos depois, apos ter trabalhado como fotojornalista, critico
de arte e guia conferencista de museus.

Suas principais referéncias foram René Magritte, Marcel Du-
champ, Mallarmé, Joseph Beuys, Antonin Artaud e o movimento
dada, tendo sido associado ao Grupo Surrealista Revolucionario.

Broodthaers tornou-se uma das mais importantes figuras da
histéria da arte do séc. 20. Sua obra constituiu forte referéncia
para inimeros artistas de diferentes geragoes, interesses e na-
cionalidades. No Brasil, entretanto, sua obra ainda é pouco co-
nhecida, mesmo tendo sido apresentada na 222 Bienal de Sao
Paulo, em 1994.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos ® DISCUTIR AS NOGOES DE COPIA E ORIGINAL EM OBRAS
SERIADAS ® APROXIMAR O GRUPO DA PRODUGAO DE MARCEL
BROODTHAERS ® EXERCITAR A CONSTRUGAO DE UM MUSEU FICT{-
CIO EM GRUPO

1. PREPARANDO VIVENCIAS: COPIA X ORIGINAL
Realizar esta atividade de exploragdo das possibilidades
de reprodugdo de originais em impressdes ¢ uma manei-
ra de aprofundar os questionamentos e reflexdes acerca
da autoria e da originalidade dos trabalhos artisticos.

MATERIAL SUGERIDO

bandejas de isopor, tinta guache ndo muito diluida, pa-
litos de dente ou caneta esferografica, pincéis, papéis
de diferentes cores e texturas, jornais

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

» Comece o encontro apresentando aos seus alunos
conceitos gerais sobre gravura, impressao e tiragem
de originais.

» Com o objetivo de fazer um trabalho explorando as
possibilidades da impressio, peca que seus alunos fa-
¢am um desenho numa bandeja de isopor, utilizando
palito de dente ou a ponta de uma caneta esferografi-
ca para fazer sulcos em sua superficie.

* Serdo realizadas trés etapas distintas de impressdo,
que servirdo de base para uma reflexdo aprofundada
ao final da atividade.

* Na primeira etapa, os alunos devem usar o mesmo ti-
po de papel e entintar com apenas uma cor sobre a
matriz de isopor, fazendo duas impressdes idénticas.
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MUSEUM-MUSEUM, 1972. serigrafia
sobre cartdo 84,1 x 59,8 cm cada
(diptico) - Colegao MACBA. Fundacao
Museu de Arte Contemporénea

de Barcelona

* Na segunda etapa, os alunos podem repetir o proce-
dimento, utilizando diferentes papéis para fazer duas
impressoes.

* Na terceira etapa, os alunos podem usar qualquer pa-
pel. Entretanto, devem interferir nas impressdes, uti-
lizando tinta de cores diferentes.

* Ao término, pega que assinem e numerem as seis im-
pressdes realizadas, seguindo a identificagdo comu-
mente utilizada em gravuras: 1/6 (um de seis), 2/6 e
assim por diante.

* Faca uma roda de conversa com o grupo, questionan-
do-os sobre quais das impressdes seriam originais e
quais seriam copias.

* Oriente as reflexdes dos alunos, indicando que inde-
pendentemente de serem idénticas em todos os seus
elementos ou apresentarem tragos distintivos mais
marcantes, as seis impressdes sdo originais, todas fei-
tas a partir de uma mesma matriz e assinadas por seus
criadores. Reforce seus comentarios apontando o fa-
to de que cada uma tem um nimero diferente, garan-
tindo sua individualidade no conjunto.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Apos mostrar ao grupo a imagem da obra A4 Assina-
tura, convide o grupo a uma exploragdo visual da
obra, perguntando o que sio as letras M.B. e por que
se repetem tantas vezes.
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* Apresente as informagdes gerais sobre a obra: artista,
data, titulo, técnica e retome a andlise da imagem.

* Proponha um desafio aos alunos: pega para que des-
cubram se existe algum tipo de organizagao légica na
distribui¢do das assinaturas no espago do papel.

* Demonstre a logica de distribuigdo empregada pelo
artista e, se possivel, mostre em torno de trés poesias
de diferentes periodos e estilos literarios. Busque que
visualizem o principio ordenador de cada construgdo
poética (por exemplo, a quantidade de versos e de si-
labas ou a organizagio espacial das palavras). Conte
ao grupo que Broodthaers era poeta e escreveu di-
versos livros, comparando a construgio da litografia
com a construgdo das poesias.

* Em seguida, retome algumas das nogdes sobre origina-
lidade e c6pia exploradas na atividade anterior. Numa
roda de conversa, incentive que o grupo aprofunde su-
as reflexdes acerca do tema na obra A Assinatura.

* Organize as principais observagdes do grupo em um
flip chart ou na lousa, oferecendo-lhes a possibilidade
de visualizar de maneira resumida todos os pontos

abordados.

3. ALEM DO MAIS...

PODEMOS CRIAR MUSEUS FICTICIOS

Buscando ampliar o conhecimento sobre o pensamento
de Marcel Broodthaers, apresente ao grupo informagdes
gerais sobre a obra Museu de Arte Moderna - Departa-
mento das Aguias. A realizagio da atividade pratica po-
de ampliar a compreensdo dos alunos sobre as reflexdes
do artista acerca da organizag¢do de uma colegio.

MATERTAL SUGERIDO
objetos em geral

SUGESTAO DE DURAGAO
dois encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTO

* Abra o encontro apresentando a obra Museu de Arte
Moderna — Departamento das Aguias, contando aos
alunos que Broodthaers comegou sua colegdo em cai-
xas onde agrupava e ordenava cartdes postais com
imagens onde apareciam 4guias.

* Convide seus alunos a criarem museus ficticios e por-
tateis, que possam ser reunidos pelo grupo em local e
data pré-estabelecidos por vocé.

* Para a criagdo dos museus ficticios, seus alunos podem
utilizar colegdes previamente iniciadas ou comegar
uma nova, entretanto o desafio a ser desenvolvido é
a criagdo de critérios de coleta, organizagio, catalo-

MARCEL BROODTHAERS

——

gacio e exibi¢do da colegdo. Oriente-os a buscar mai-
ores informagdes diretamente em algum museu,
observando a organizagdao das exposigdes, das eti-
quetas das obras e dos textos de parede.

A segunda etapa da atividade é desenvolver uma ma-
neira de transportar e exibir seu museu. Se possivel,
faca uma pesquisa de imagens de obras de outros ar-
tistas que apresentem ou explorem esta idéia.

No dia em que os museus ficticios forem reunidos,
possibilite que os alunos fagam pequenas apresenta-
¢Oes sobre seu contetido para os colegas e finalize a
discussdo perguntando quais foram as principais difi-
culdades na elaboragio de todo o processo.

Encerre apontando a multiplicidade de enfoques e es-
truturagio das propostas, transpondo este comenta-
rio para uma comparagdo dos museus ficticios com
os museus conhecidos pelos alunos.

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

e A atividade pratica de impressdao possibilitou que seus
alunos compreendessem melhor as nocbes sobre cépia e
original em obras seriadas? Foi dificil tornar concretos estes
conceitos?

* Quais as principais duvidas do grupo face as nogdes com-
plexas acerca da arte e das instituigoes artisticas?

* A construgdo de um museu ficticio particular contribuiu para
que o grupo compreendesse melhor a estrutura das institu-
icoes culturais e suas colegdes?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibili-
dade técnica. In: Obras escolhidas. Sao Paulo: Brasilien-
se, 1985.

BIENAL DE SAO PAULO, Fundagao. Catédlogo da 22% Bienal de
Sado Paulo. Séo Paulo: Fundagédo Bienal de Sdo Paulo,
1994.

CRIMP, Douglas. Sobre as ruinas do museu. Sao Paulo: Edito-
ra Martins Fontes, 2005.

LAGNADO, Lisette & Pedrosa, Adriano (org.), 277 Bienal de
Séo Paulo: Semindrio. Sao Paulo: Fundagdo Bienal de
Sao Paulo, 2006.

Outras referéncias sobre o artista na Internet:
<www.macba.org > acesso em: 21 de julho de 2006

<http://forumpermanente.incubadora.fapesp.br/portal/.refe-
rencias/banco_imagens/marcel30-bienal/view> acesso em:
21 de julho de 2006

<www.casaruibarbosa.gov.br/julio_guimaraes/main_dai-
bert.htm> acesso em: 21 de julho de 2006
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MAREPE

“A ARTE TEM QUE SER PUBLICA. O ARTISTA TEM QUE
SER PUBLICO.”

"0 ENVOLVIMENTO COM A FAMILIA, OS AMIGOS, A IN-
FANCIA E A CIDADE ONDE CRESCI ME FAZ MUITO BEM.
(...) OS VENDEDORES AMBULANTES, CARPINTEIROS, PIN-
TORES DE PAREDE E TANTAS OUTRAS PESSOAS HUMILDES
TEM ME TRANSMITIDO UMA SABEDORIA QUE NAO SE EN-
CONTRA EM LIVROS.”

cultura popular, sociedade de consumo, objeto cotidiano, recriar, deslocamento, habitat, construgio

DESEMBOLADEIRA, 2004

SOBRE A OBRA DESEMBOLADEIRAS

Obra realizada para comemorar o aniversario de
450 anos da cidade em 2004, Desemboladeiras foi criada
especificamente para o espago conhecido como Octd-
gono, na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo.

No espago, que tem piso de marmore e paredes de
tijolos a vista, Marepe pendurou algumas lampadas em
fios elétricos e distribuiu quatrocentas e cingiienta de-

sempoladeiras em construgdes escultéricas triangula-

res de forma regular. Os visitantes ouviam ininterrup-
tamente uma musica inspirada em emboladas e outras
tradi¢bes nordestinas.

Desemboladeiras é uma mistura das palavras 'de-
sempoladeira' e 'embolada’, ambas presentes no espago
expositivo. A primeira é uma ferramenta comum utili-
zada na realiza¢do de acabamentos de paredes e pisos,
enquanto a segunda indica o tipo de cangdo nordestina
cantada de improviso sobre uma melodia que repete
uma mesma seqiiéncia ritmica.

Juntos, os elementos do espago arquiteténico e os in-
troduzidos pelo artista evocam a idéia de construgao e
de canteiro de obras. Remetem ao mesmo tempo a pos-
sibilidade de realizagdo de um acabamento para as pare-
des de tijolos a vista da Pinacoteca e a origem nordestina
de muitos dos trabalhadores da construgio civil da cida-
de de Sdo Paulo, homenageados pelo artista por serem
as pessoas que literalmente constroem a cidade. Por tudo
isso, esta obra pode ser considerada um size specific.

Outra associagdo possivel refere-se a diversidade
dos habitantes da cidade de Sdo Paulo. Apesar de todas
as desempoladeiras terem um mesmo formato (al¢a
que se prende a uma base lisa), sdo feitas de diversos
tipos de madeira. Marepe utilizou quatrocentas delas
com diferentes combinagdes de cores. As outras cin-
qiienta foram cobertas com papel espelho colorido.
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Lembrando que a obra foi feita em comemoragio a
um aniversario, Marepe distribuiu 'de presente' ao pu-
blico o que considerou serem miltiplos de seu trabalho.
Entretanto, nem todos os que viram a obra tiveram a
mesma sorte: apenas a décima pessoa que passava pela
bilheteria recebia um papel com a orientagio de que po-
deria pegar uma desempoladeira e levar para sua casa.

No primeiro final de semana as desempoladeiras
acabaram e o publico que visitou a Pinacoteca passou a
ter um contato com a auséncia de parte obra, restando
apenas as lampadas e a musica ininterrupta.

Os multiplos da obra, ja nas casas de muitas pessoas,
continuavam sendo parte da obra Desemboladeiras.

SOBRE A PRODUGCAO DE MAREPE
Linguagens: escultura, objeto, instalagio, pintura, apropriagdo,
ready made, desenho, fotografia e agio

O trabalho de Marepe reside no limite entre o poé-
tico e o utilitario, onde objetos cotidianos de sua terra
natal na Bahia sdo transformados por meio de inter-
vengOes artisticas.

A engenhosidade e o forte apelo visual do comércio
informal e da cultura popular da regido do Reconcavo
Baiano sdo seus principais interesses de reflex3o e fon-
te de materiais para a realizagdo de seus trabalhos.

Essas praticas sdo reconstruidas ou deslocadas de
seu contexto original pelo artista para dentro de diver-
sas institui¢Oes de arte.

O procedimento de apropriacdo de Marepe parte
do conceito de ready-made duchampiano, mas desen-
volve-se no que ele chama de nécessaire: uma categoria
de objetos de arte que se inspiram em necessidades
cotidianas. Sua pratica situa-se, portanto, no meio ca-
minho entre a fungdo original do objeto cotidiano e a
invengdo de uma outra organizagao para 0s mesmos.

Desta forma, seus trabalhos podem suscitar malti-
plas interpretagdes, a partir de referenciais que nos re-
metem tanto ao contexto de onde seus objetos foram
retirados quanto a tematicas universais. Exemplos dis-
so sdo as obras Filtros, Telhado e Embutidinho, criadas
pelo artista a partir da utilizagdo ou citagdo de objetos
e costumes tipicamente nordestinos, aliados a reflexdo
sobre questdes contemporaneas universais.

MAREPE

FILTROS, 1999. Detalhe da instalacao com filtros de barro,
bancos de madeira, copos de vidro, &gua. Dimensoes
variaveis - Cortesia: Galerie Max Hetzler, Berlim, Alemanha

TELHADO, 1998. Instalacdo com telhas, madeira e para-

fusos 120 x 600 x 400 cm

SOBRE O ARTISTA

(Marepe é a abreviacdo do nome completo do artista: Marcos
Reis Peixoto)

nasceu em Santo Antdnio de Jesus, Bahia, Brasil, 1970
vive e trabalha na mesma cidade

H& mais de dez anos, Marepe vem se destacando no cenario
artistico mundial como um dos mais importantes artistas bra-
sileiros em atividade.

Nascido em uma pequena cidade do interior da Bahia, voltada
essencialmente ao comércio, Marepe é um observador obsti-
nado da inventividade e da estética proprias das ruas, tendo
afirmado diversas vezes que os vendedores ambulantes e os
pintores de paredes sao seus “verdadeiros mestres”.

Outra importante fonte de referéncia para o artista é sua fami-
lia: filho de uma professora de educagéo artistica, neto e filho
de vendedores, em diversos trabalhos Marepe os cita e home-
nageia. Um dos exemplos disso foi sua exposicao individual
no Centro Georges Pompidou, em Paris (2005). O artista fez
uma livre associagdo entre o nome de seu avé Bubu e o nome
da instituicdo, também conhecida como Beaubourg (pronun-
cia-se bobu). Uma das obras era composta por dois retratos
expostos lado-a-lado: seu av6 Bubu, carpinteiro baiano, ao la-
do do ex-presidente francés Georges Pompidou, representado
por Vasarely.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos ® REFLETIR ACERCA DAS INFORMAGOES E DOS CONTEU-
DOS QUE PODEM SER ELABORADOS A PARTIR DE OBJETOS COTIDIA-
NOS ® EXPLORAR O PROCESSO DE ELABORAGAO DE REFERENCIAS A
IDETAS OU CONCEITOS A PARTIR DE OBJETOS NA OBRA DE MAREPE
* CRIAR NOVAS REFERENCIAS PARA OBJETOS COTIDIANOS QUE RE-
METAM A SITUAGOES CONHECIDAS E PARTILHADAS PELO GRUPO

1. PREPARANDO VIVENCIAS: INTERPRETANDO OBJETOS
Levantar as inimeras possibilidades de informagio
que podem ser elaboradas a partir de objetos cotidia-
nos comuns pode ser um exercicio interessante para
ampliar o repertério do grupo.

MATERIAL SUGERIDO
o professor deve levar para a aula um utensilio doméstico

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO
* Escolha um objeto para levar a sala de aula e faga uma
pesquisa buscando informagdes relevantes sobre o
mesmo, levando em consideragio:
* quando foi criado
* de que material foi feito
* se é manufaturado ou industrializado
* se emite cheiro ou som
* quais suas fungdes e se as exerce de maneira adequada
* qual a origem do objeto (sugestdo: procurar no di-
cionario Houaiss a origem da palavra)
* uma lembranca de algum episédio interessante no
qual vocé estava com ele.

Apresente o objeto escolhido aos seus alunos e peca
que falem sobre ele.

* Anote na lousa uma lista de palavras-chave a partir da
resposta de seus alunos e as analisem juntos, buscan-
do outras informagdes que ainda ndo tenham sido
mencionadas.

Utilizem juntos o dicionario e convide os alunos a
formularem uma nova explicagdo para o termo que
define o objeto.

Mostre alguma poesia, musica ou cronica que cite o
objeto. Apresente, por exemplo, a musica As Coisas,
de Arnaldo Antunes e Gilberto Gil, e converse sobre
as diversas interpretagdes a respeito do texto: “As
coisas tém peso, massa, volume, tamanho, tempo, for-
ma, cor, posi¢do, textura, duracdo, densidade, cheiro,
valor, consisténcia, profundidade, contorno, temperatu-

ra, fun¢do, aparéncia, preco, destino, idade, sentido. As
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coisas ndo tém paz” .
* Discuta o sentido da frase 'as coisas ndo tém paz' e co-
mo isso se relaciona com o objeto apresentado.

2. EM CONTATO COM A OBRA

Observe junto ao grupo a imagem da obra Desembo-

ladeiras, de Marepe. Se possivel, ofereca-lhes uma

desempoladeira para que possam explora-la, buscan-
do tornar mais concreta a experiéncia de observagio
da imagem.

* Peca para que descrevam detalhadamente os objetos
e sua organizagdo no espago.

o Apresente-lhes as informagdes sobre a obra: quando,
onde e porque foi feita.

* Fale sobre o artista, apontando suas principais refe-
réncias e seu processo de criagdo.

* Em seguida, aborde o conceito de size specific, ques-
tionando se o lugar onde estdo as lampadas e as de-
sempoladeiras faz parte da obra ou ndo (lembrando
que a obra foi produzida especificamente para aque-
le espago na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo e
para celebrar o aniversario de Sdo Paulo).

* Pergunte se o trabalho teria 0 mesmo sentido se fos-
se exposto em outros lugares.

» Amplie a reflexdo, questionando se ele poderia ser ex-
posto em outro lugar sem que sua mensagem fosse
alterada, pedindo que justifiquem suas respostas.

Explique aos seus alunos a dinamica de distribui¢io
da obra ao publico, apresentando-lhes os conceitos
de multiplo e de distribui¢io nessa obra.

* Finalize a discussio, contando que o chio ficou vazio
ap6s o primeiro final de semana. Pergunte qual teria
sido a reagdo do grupo ao chegar no espago de expo-
si¢do e se deparasse com a seguinte situagdo: uma sala
com algumas lampadas penduradas por fios elétricos
a mostra e uma musica inspirada na cultura nordesti-
na tocando ininterruptamente. Teriam eles percebido
a auséncia das desempoladeiras caso ndo conheces-
sem a obra?

* Problematize as questdes, buscando que os alunos

tentem justificar todas as suas respostas, incentivan-

do uma reflexdo mais aprofundada acerca dos con-
ceitos abordados pelo artista neste trabalho.

3. ALEM DO MAIS... 0S OBJETOS EXPRESSAM

Na obra Desemboladeiras, vocé apresentou aos seus
alunos o processo pelo qual Marepe cria referéncias a
acontecimentos, pessoas e seus habitos culturais utili-
zando objetos e lugares. Para aprofundar a reflexdo so-
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bre os significados e conceitos agregados aos objetos
cotidianos, proponha um exercicio para que o grupo
possa praticar a criagdo de referéncias que possam ser
partilhadas por seus colegas no espago da escola, ex-
plorando também a linguagem do size specific.

MATERTAL SUGERIDO
objetos cotidianos

SUGESTAO DE DURAGAO
dois encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTO

* Dividindo a classe em grupos de no maximo 10 pes-
soas, oriente os alunos para que desenvolvam uma
proposta artistica explorando a idéia de site specific -
que, caso ndo possa ser concretizada, seja apenas pla-
nejada num esbogo, com imagens e textos.

* O primeiro passo é fazer uma exploragdo na escola (e
se possivel em seu entorno) para a escolha da /ocagdo,
ja considerando o uso e as idéias que podem ser ex-
ploradas a partir deste lugar escolhido.

* Indique um roteiro de planejamento para a realizagio
do projeto, apontando os seguintes topicos a serem
elaborados:

* Idéia ou assunto a ser abordado

* Lugar escolhido e justificativa da escolha. (Qual a
caracteristica desse lugar? Passam muitas pessoas
por ele? Quanto tempo as pessoas permanecem
nesse local? Ele tem uma utilidade especifica? Tem
alguma histéria que constitua sua memoria?)

Objetos a serem utilizados e a que idéia fardo refe-
réncia.

Disposi¢do dos objetos no espago escolhido e rela-
¢do conceitual entre eles. Pega para que encontrem
semelhangas e diferencas entre os objetos levando
em consideragio forma, cor, fun¢do, tamanho, signi-
ficados e também o motivo para estarem distribui-
dos no espago na forma indicada.

Como as pessoas devem entrar em contato com o
trabalho. Por exemplo: olhando, tocando, mudan-
do os objetos de lugar ou por meio de quaisquer
outras agdes que facam sentido no contexto geral
da proposta.

Enfatize a importancia da pesquisa para a realizag¢io
deste projeto, bem como do planejamento para sua
execugao.

e Para encerrar, proponha que cada grupo apresente
suas propostas aos colegas na aula seguinte e discu-
tam sobre o conjunto de trabalhos.

MAREPE

——

EMBUTIDINHO, 2001. Madeira, dobradigas, ralo de metal

e rodinhas 65 x 65 x 65 cm- Foto: Edouard Fraipont

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Ao fazer o exercicio de investigacao, os alunos perceberam
que as informagoes levantadas sobre os objetos cotidianos
podem ser amplas, variadas e muito interessantes? Foi pos-
sivel ampliar sua concepcao acerca dos objetos para além
de sua fungéo?

Conhecer a obra de Marepe contribuiu para que seus alunos
compreendessem o processo de elaboracao de referéncias
a assuntos e conceitos a partir de objetos e lugares?

Os alunos conseguiram perceber as referéncias e associ-
acoes elaboradas por seus colegas? Ficou clara a importan-
cia de reconhecer e interpretar estes 'textos' diariamente em
outros contextos, para além da sala de aula? O conceito de
site specific foi compreendido?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

BARBOSA, Juciara Maria Nogueira. Marepe: Arte contempo-
rénea do recéncavo baiano para o mundo. In Revista
Ohun, ano 1, n.° 1, 2004.

DUCHAMP, Marcel. O ato criador. In: Battock, Gregory (org.).
A nova arte. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1986. (Colegao
Debates)

LAGNADO, Lisette. Catdalogo Marepe. Séo Paulo: Galeria Lu-
sia Strina, 2002.

ZACCAGNINI, Carla. Marepe. In.: ArtNexus n. 53, julho de
2004. (em inglés)

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

<www.galerialuisastrina.com.br> acesso em: 01 de Julho
de 2006

<www.itaucultural.org.br> acesso em: 01 de Julho de 2006

<http://www.revistaohun.ufba.br/html/artigo5.html> acesso
em: 01 de Julho de 2006

Audiovisual:

Tinta Fresca (DVD)

Documentario, 2005 Dir. Paula Alzugaray e Ricardo van Steen
(documentario que investiga o transito entre a pintura urbana
e a arte contemporénea. Nele, Marepe fala sobre o transporte
do muro da empresa Comercial Sao Luis, para a 252 Bienal de
Sao Paulo).
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MARILA DARDOT

“ARTE: POTENCIA DE PRODUZIR SENSAGOES OU EFEITOS
SOBRE O HOMEM, A CAPACIDADE DE AFETAR O OUTRO,
TORNAR SENS{VEL, PROVOCAR MUDANGAS — MESMO QUE
TALVEZ INFIMAS, TALVEZ RESTRITAS, TALVEZ SINGELAS.”

“ACREDITO QUE A POSSIBILIDADE DO ESQUECIMENTO -
DO PERDKO, DO RECOMEGO — SEJA ESSENCIAL PARA QUE
POSSAMOS SEGUIR VIVENDO ]UNTOS."

linguagem, palavra, livro, biblioteca, semantica, semiética, convivéncia, literatura

H]A]LlO®
slo®

aw

ENTRE-NOS, 2006

SOBRE A OBRA ENTRE-NOS

Para a 272 Bienal de Sdo Paulo, Marild Dardot reali-
zou o projeto de uma video-instalagdo chamada Entre-nds.
Dispostos de maneira irregular diretamente no piso
do prédio, treze suportes de madeira vazados e em for-
mato de cubo sustentam em seu interior televises de
vinte polegadas com as telas voltadas para cima. De-

baixo delas estdo conectados aparelhos de DVD.

Em todas as televisdes o publico pode assistir si-
multaneamente a seqiiéncias diferentes de um video
realizado pela artista, num enquadramento focado nas

mios de uma pessoa jogando dados com letras ao invés
de nimeros.

A cada arremesso dos dados sdo formadas diferentes
palavras explorando infinitas possibilidades de combi-
nagdo de um nimero limitado de fonemas para a cons-
trugdo de palavras com os mais distintos significados.

Trata-se de uma metafora acerca do acaso e das cir-
cunstincias na construgio dos relacionamentos de tro-
ca e comunicagio entre duas pessoas.

Isto fica ainda mais evidente quando a artista, ao tro-
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A BIBLIOTECA DE BABEL, 2005. Ambiente - Foto da artista

car apenas um dos fonemas da palavra, altera completa-
mente seu significado; por exemplo, ao retirar o fonema
'h' da palavra 'halo' e substitui-lo por 'f' e transforma-la
em 'falo', construindo com um ato simples a transigio
entre assuntos de teor tdo distinto no imaginario coletivo.

No contexto da 272 Bienal de Sdo Paulo, Marila as-
socia-se a obra de Marcel Broodthaers, pela exploragio
de significados e poéticas da palavra, a construgdo de
estruturas precdrias e as constantes referéncias ao con-
texto literario.

SOBRE A PRODUGAO DE MARILA DARDOT

Linguagens: video, instalagdo, fotografia, gravura

Em sua produgdo, Marila Dardot demonstra gran-
de habilidade ao articular estruturas semanticas e lexi-
cazs na construgdo de uma poética da palavra.

Em sua pesquisa sobre as imbricagdes entre lingua-
gem escrita e artes visuais, a artista explora midias ele-
tronicas e tradicionais para criar obras com fortes refe-
réncias ao universo literério e filos6fico.

MARILA DARDOT

Em Biblioteca de Babel, por exemplo, Marild criou
um espago de convivéncia para o ptiblico com redes,
samambaias e livros distribuidos em suportes de pare-
de e prateleiras improvisadas, feitas a partir de caixotes
de frutas decorados pela artista.

Na obra Rayuela, apresentou em uma instalagdo tre-
zentas e vinte e duas gravuras inspiradas no livro O Jjo-
go de Amarelinha, do escritor uruguaio Cortazar.

SOBRE A ARTISTA

nasce em Belo Horizonte, 1973
vive e trabalha em Sao Paulo

Apés cursar Comunicacao Social pela Universidade Federal de
Minas Gerais, Marild Dardot cursou Artes Plasticas na Escola
Guignard (UEMG).

Mestre em Linguagens Visuais no Programa de P6s-Graduagao
em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Marila tem realizado diversas exposicdes desde 2001.

Dentre os prémios conquistados pela artista podemos desta-

car a Bolsa Pampulha (2003) e o prémio Marco Antonio Vilaga,
em 2005.
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PENSANDO EM AULAS...

oéjetivos ® EXPLORAR AS POSSIBILIDADES DE ELABORA(_;:&O DE SIG-
NIFICADOS A PARTIR DE PROCEDIMENTOS DE COMBINA(_;:&O E TRO-
CA DE FONEMAS ® APRESENTAR OS PROCESSOS DE CONSTRU(}KO
LINGUISTICA NA OBRA ENTRE—NéS, DE MARILA DARDOT ® EXPERI-
MENTAR O EMPREGO DE PALAVRAS EM DIFERENTES SITUAQGES

1. PREPARANDO VIVENCIAS:

LETRAS JUNTAS FORMAM PALAVRAS

Esta atividade permitird uma reflexdo sobre a construgio
de significados no processo de combinagio de letras.

MATERIAL SUGERIDO
cartdes de papel com letras desenhadas

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Peca aos alunos que recortem papéis (tamanho
aproximado 20 x 20 cm) e em cada um deles escre-
vam as letras do alfabeto, tentando ocupar toda a
area deste suporte.

Divida a turma em dois grupos. Organize a sala de
modo que um grupo se posicione com suas carteiras
de frente para o outro.

Combinem um sinal apés o qual 5 participantes de
um dos grupos devem levantar, simultaneamente,
uma letra do alfabeto.

Os integrantes do outro grupo devem escrever todas
as palavras que conseguirem, com as letras mostradas
pelos colegas, durante um tempo determinado.

Repita a atividade suscessivamente, de modo que am-
bos os grupos participem igualmente. Entre a agao de
um grupo e do outro, pe¢a que comparem sua agio
com o processo de comunicagdo entre as pessoas, ja
que alguns c6digos sdo emitidos para que outros pos-
sam elaborar palavras a serem partilhadas por todos
os alunos.

Implemente a atividade solicitando que sejam mos-

tradas consoantes e vogais a0 mesmo tempo.

* Ao final, junte todas as palavras obtidas pelos grupos,
verificando qual deles conseguiu o maior niimero de
combinagdes.

* Apos registra-las no quadro, proponha um segundo
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momento da atividade, no qual os alunos devem ve-
rificar quais palavras mudam de sentido ao substituir
apenas uma letra. (Por exemplo: carro/barro).

e Conversem sobre esta atividade ludica, refletindo
sobre o quanto a combinagio de signos diferentes
(as letras), possibilita a imaginagdo de variados

universos.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Enfatize que a obra Entre-nds é uma instalagio e a
descreva.

* Resgatando as discussdes sobre os processos de co-
municagido e construgdo de significados, peca que
tentem descobrir qual é o tipo de relagdo proposta
pela artista entre o jogo de dados, a construgdo de pa-
lavras e o relacionamento entre duas pessoas.

* Pergunte se acham que ha alguma razio especifica
para que a artista realize a instala¢do explorando os
temas da comunicagio e da interagdo entre pessoas
por meio da linguagem do video. Descreva nova-
mente o trabalho e reflitam sobre a exibigdo simulta-
nea do mesmo ato de jogar os dados e construir pa-
lavras sendo repetido infinitamente. Finalize pedin-
do para que tentem identificar qual seria a intengio
da artista.

3. ALEM DO MAIS...

0 JOGO COMO PROCESSO DE COMUNICACAO
Explorar a estrutura e as regras dos jogos como uma
analogia dos processos de comunicagio entre os se-
res humanos.

MATERIAL SUGERIDO
variavel, conforme o projeto do estudante

27a BIENAL DE SAO PAULO * MATERIAL EDUCATIVO



AF livreto

07.08.06 15:21 Page 73

INSONE, 2005. Fotografia e caixa de madeira 70 x 138 x 20 cm - Foto: Ding Musa

SUGESTAO DE DURACAO
dois encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTO
* Peca para os integrantes do grupo levarem jogos co-
mo dama, xadrez, ludo, resta 1, baralho, domin6 etc.

Estudem a légica de cada jogo e inventem uma ma-
neira de substituir as pegas por palavras, silabas ou
letras, dependendo do estudo realizado. Para se apro-
ximar do jogo, é preciso realizar pelo menos uma par-
tida demonstrativa.

Em seguida, utilizando recursos disponiveis para ati-
vidades de arte, reproduzam as principais caracteris-
ticas do jogo elaborado pelo grupo em outros mate-
riais (como argila, papel, sucata, plastico, fotografia,
video, entre outros).

Este 'jogo-arte' ndo tem a fungio de ser utilizado co-
mo jogo, mas sim possibilitar uma reflexdo sobre uma
outra légica possivel, inventada pelo grupo. Por isso
as dimensdes e materiais ndo precisam ser fiéis ao
original.

Ao final do processo, disponha os 'jogos-arte' pela sa-

la, juntamente com a prancha de Enzre-Nos, de modo

que possam ser observados simultaneamente. Peca

que reflitam sobre a necessidade de se conhecer as re-

gras do jogo para poder interagir, embora este co-

nhecimento ndo seja suficiente para prever quem se-

ra o vencedor, fato determinado por variaveis relacio-

nadas a sorte e ao acaso.

* Retina o grupo e conversem sobre os trabalhos apre-

sentados:

* Que relagio os objetos produzidos guardam com o
jogo original?

¢ Como o trabalho de Marild Dardot pode encaixar-
se nessas reflexdes?

MARILA DARDOT

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Ficou clara a capacidade de manipulacao de significados de
palavras no processo de comunicagao?

* Os processos de construcao linglistica e a metafora da co-
municacdo na obra Entre-Nés, de Marila Dardot, péde ser
melhor compreendida apds a realizagao da atividade?

* Os processos de comunicagdo e suas variaveis foram com-
preendidos de maneira mais concreta depois que o grupo in-
ventou novas regras para jogos conhecidos?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

MESQUITA, Ivo, cat exp. Prémio CNI SESI Marcantonio Vilaca
para as Artes Plasticas, Brasilia, 2006.

MOURA, Rodrigo, cat exp. Bolsa Pampulha: Marila Dardot,
Museu de Arte da Pampulha, Belo Horizonte, 2004.

SAUSSURE, Ferdinand. Curso de Lingdiistica geral. Sao Paulo:
Editora Cultrix, 1969.

Outras referéncias sobre a artista na Internet:

<www.galeriavermelho.com.br> acesso em: 26 de julho de
2006

<http://www.revistamuseu.com.br/galeria.asp?id=2509>
acesso em: 26 de julho de 2006

O LIVRO DE AREIA, 1999. Livro encadernado com paginas de espelhos. 24 x 16.3 x
3.4 cm - Foto da artista
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MARJETICA POTRC

“ESTE £ UM ESTUDO DE CASO DA CONSTRUGAO DE UM
BANHEIRO SECO NO BAIRRO LA VEJA, EM CARACAS, EM
2003. COMO O BANHEIRO SECO NAO PRECISA DE AGUA
PARA OPERAR, ELE REDUZ RADICALMENTE A QUANTIDA-
DE DE AGUA USADA POR SEUS MORADORES ENQUANTO
OFERECE UMA SOLUGAO DE LONGA DURACAO PARA O
PROBLEMA DO DESPERDICIO DE AGUA.”

“"UMA MULHER EM UMA REGIAO RURAL DA INDIA DISSE
QUE TUDO O QUE ELA PRECISAVA ERA AGUA, COMUNICA-
CAO E HABITAGAO PARA SER FELIZ. ISSO ME SOOU TAO
BASICO. (...) AS PESSOAS E INSTITUIGOES ESTAO APON-
TANDO PARA NOSSOS SONHOS. VOCE DESISTE DE SEUS
SONHOS, VOCE MORRE."

arquitetura, construgio e reconstrugdo, solugdes arquitetonicas ecolégicas, micro-politicas sociais, politicas publi-

cas de habita¢do, urbanizagio, arquitetura vernacular (popular)

CARACAS: BANHEIRO SECO, 2003

SOBRE A OBRA CARACAS: BANHEIRO SECO

Banheiro seco é uma das mais conhecidas obras de
Marjetica Potr¢, o primeiro de seus projetos a ser rea-
lizado em uma comunidade local, no bairro periférico
chamado Za Veja (pronuncia-se La Verra), em Cara-
cas, Venezuela.

Ap6s realizar uma pesquisa de campo para identifi-
car as principais caréncias do bairro, Marjetica encon-
trou diversos problemas de saneamento e infra-estru-

tura, sendo o maior deles a necessidade de economizar

agua e encaminhar os dejetos humanos via esgoto.

Marjetica passou a estudar projetos de banheiro seco,
ja desenvolvidos por arquitetos e engenheiros em dife-
rentes grupos de pesquisa voltados a auto-sustentago.
A artista desejava desenvolver uma proposta de baixo
custo para que os moradores locais pudessem executé-la,
fazendo o acabamento de acordo com suas preferéncias.
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Apbs um trabalho didrio com a comunidade, a
artista instalou um banheiro com um mictério e um sa-
nitario, no qual os dejetos humanos eram enviados a
uma camara de biodigestdo, onde passavam por um
tratamento quimico a base de bactérias e compostos
organicos que os transformam em elementos tteis na
produgdo de adubo ou mesmo de energia e gas.

O trabalho faz parte de uma série de pesquisas realiza-
das por Marjetica Potr¢, em colaboragdo com o arquiteto
israelense Liyat Esakov, sobre as possibilidades de criagdo
de micro-politicas sociais, visando a produgio em peque-
na escala de projetos auto-sustentaveis e que possam ser
continuamente melhorados pela prépria comunidade.

SOBRE A PRODUQAO DE MARJETICA POTRC
Linguagens: desenho, maquete, instalagdo, arquitetura, pintura e
escultura

Marjetica Potr¢ é mundialmente conhecida por seus
estudos de caso de construgdes improvisadas em varias
regides do mundo.

Ao chegar numa comunidade, conversa com os
moradores sobre os problemas de moradia e infra-
estrutura ndo solucionados adequadamente pelos
6rgios locais responsaveis por politicas publicas de
habitagdo e urbanizagdo. A partir dai, produz desenhos
analiticos referentes aos principais problemas detecta-
dos e oferece aos habitantes a oportunidade de partici-
par ativamente na elaboragdo de solugdes coletivas efi-
cazes e definitivas.

Seus projetos tém por objetivo melhorar o relaciona-
mento entre os individuos e a sociedade, com fortes
dimensdes politicas e econdmicas. Para a 27* Bienal de
Sdo Paulo, Marjetica realizou uma residéncia artistica no
Acre, onde pode dar continuidade as suas pesquisas e
conhecer o panorama sécio-politico da regido.

SOBRE A ARTISTA

nasce em Ljubljana, Eslovénia, 1953
vive e trabalha na mesma cidade

A eslovena Marjetica Potr¢ é graduada em arquitetura e artes
visuais.Suas obras sdo expostas no mundo todo em exposic¢6-
es individuais ou coletivas voltadas as questdes sociais e de
urbanizagdo, muitas delas premiadas.

Atualmente publica uma série de ensaios e artigos acerca da
arquitetura contemporénea urbana e politicas publicas relacio-
nadas, além de atuar como professora visitante em vérias
universidades.

MARJETICA POTRC

CARACAS: CASA COM TERRITORIO EXPANDIDO,
2003. Imagens da fachada e da parte de tras da casa
realizada com material de construgéo, energia elétrica
e infra-estrutura de comunicagdo. Dimensdes: 290 x
585 x 355 cm - Foto da artista
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PENSANDO EM AULAS...

oéjetivos * ELABORAR UMA LISTA DE SUGESTOES DE MELHORIAS
NOS ESPAGOS ONDE O GRUPO CIRCULA ® CONHECER O PROCESSO DE
TRABALHO E PESQUISA DE MARJETICA POTRC EM COMUNIDADES,
ABORDANDO A OBRA BANHEIRO SECO ® EXERCITAR A CAPACIDADE
DE PLANEJAMENTO E EXECU(;;&O DAS IDEIAS ELABORADAS NA PRI-
MEIRA ATIVIDADE

1. PREPARANDO VIVENCIAS: EM BUSCA DE SOLUGOES

A participagdo de seus alunos em uma atividade de ela-
boragio de sugestdes de melhorias nos espagos por on-
de o grupo circula ira contribuir tanto para a compre-
ensdo da produgdo de Marjetica Potr¢, quanto para des-
pertar sua consciéncia de participagdo social, por meio
da tomada de decisdes.

MATERIAL SUGERIDO
caneta e papel para anotagdes

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Retina o grupo em uma roda de conversa organiza-
da e lance a seguinte pergunta: quais sdo as suges-
tdes dos alunos para a melhoria da escola e seu en-
torno?

* Cite como exemplo dois tipos de melhoria: as de or-
dem fisica (falta de cobertura em pontos de 6nibus,
existéncia de bancos e brinquedos quebrados ou da-
nificados, cortinas rasgadas) e as que exigem campa-
nhas de orientagio da comunidade local acerca de
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preocupagdes ambientais (falta do habito de separar
o lixo para reciclagem, falta de participagdo do grupo
em mutirdes).

* Pega para que reinam seus comentarios em uma lista
organizada por ordem de prioridade e guarde a lista
para ser retomada apés a apresentagdo da produgdo
de Marjetica Potrc.

2. EM CONTATO COM A OBRA

e Retome as discussdes realizadas no encontro anteri-
or, dizendo que diversos aspectos relacionados aos
problemas de habita¢ido e urbanizagdo podem ser
solucionados pelas proprias comunidades locais se
as mesmas se organizarem em grupos de trabalho.

* Apresente a imagem da obra Banheiro seco, contando
sobre o contexto de sua realizagdio em Caracas e
quais as principais idéias da artista Marjetica Potr¢
relativas a participagdo social, busca de solugdes que
respeitem o meio ambiente e que possam ser acessi-
veis aos moradores dos locais visitados.

Explique aos seus alunos mais detalhes sobre o que é
um banheiro seco e, se possivel, faca uma pesquisa
complementar na Internet.

Convide o grupo a realizar uma reflexdo mais pro-
funda acerca da obra: por que o banheiro criado por
Marjetica é uma obra de arte e os outros banheiros
secos do mundo nio sdo? Oriente a discussdo lem-
brando-os de que a obra da artista ¢ um conjunto de
agdes: a escolha do local a ser visitado, a pesquisa
preliminar em busca de melhorias necessarias, a im-
plementagdo do projeto elaborado em conjunto com
a comunidade e o acabamento personalizado. Lem-
bre-os de que se trata de um projeto de transforma-
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¢do social, uma das principais preocupagdes de varios
artistas contemporaneos.

3. ALEM DO MAIS... IMPLANTANDO SOLUGOES

Esta atividade refor¢a a compreensdo em relagdo a ne-
cessidade de planejamento para realizagdo das melho-
rias apontadas por seus alunos na atividade anterior.

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

MATERIAL SUGERIDO

material adequado para realizar a melhoria escolhida
pelo grupo (por exemplo, tinta para pintar uma parede
ou um banco danificados)

PROCEDIMENTO
» Novamente em uma roda de conversa, pe¢a que 0s
alunos retomem sua lista de melhorias.
* Organize uma votagao para escolher uma das suges-
tdes para ser realizada pelo grupo.
* Aponte a necessidade de planejamento da agdo, bus-
cando que o grupo estabeleca:
* quais as principais necessidades materiais para rea-
lizagdo da proposta;
* um cronograma de realizagdo com as fungdes dos
envolvidos;
* quais pesquisas precisam ser feitas para orientar a
realizacio da melhoria.

Com o planejamento em méos, converse com a dire-
tora da escola para dar inicio a proposta do grupo.

* Durante a execugdo, proporcione reflexdes acerca da
importancia da participagdo ativa do grupo em sua
comunidade de origem.

MARJETICA POTRC

FERRAMENTAS DE PODER PARA EXPLO-
RADORES URBANOS, 2005. Protétipos experi-
mentais e objetos utilitarios sobre prateleira,
impressao de desenho (edigao de 3) - Foto

da artista

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Seus alunos perceberam a necessidade de conversar e refle-
tir sobre a possibilidade de realizar melhorias nos espacgos
onde o grupo circula?

Conhecer o processo de trabalho e pesquisa de Marjetica
Potr¢ em comunidades contribuiu para que seus alunos di-
mensionassem a importancia de seu envolvimento em ques-
toes sociais?

Quando uma artista se envolve em trabalhos coletivos, ela
sabe exatamente que rumos o trabalho vai tomar e como vai
ficar no final?

A possibilidade de executar uma de suas idéias de melhoria
em um mutirdo serviu de incentivo a sua participagdo social
mais ativa? Por que?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

CHAUI, Marilena. O que é ideologia. Sao Paulo: Brasiliense,
1979.

FERREIRA, Joédo S. W. Globalizagdo e urbanizacdo subdesen-
volvida. Sao Paulo: Ed. Perspectiva, 2000.

LEFEFRE, Henry. O Direito a cidade. Sao Paulo: Documentos,
1969.

TORRES, Ana Maria. Marjetica Potr¢: Urban Negotiation. Cata-
logo de exposicao. Valéncia (Espanha): Instituto Valencia-
no de Arte Moderno, 2003.

Outras referéncias sobre a artista na Internet:
<http://www.Potr¢.org/> acesso em: 23 de julho de 2006

<www 1.uol.com.br/bienal/23bienal/universa/iuelmp.htm>
acesso em: 23 de julho de 2006

<www.ecocasa.com.br/boletim_1_noticias.html> acesso em:
23 de julho de 2006

www.fgaia.org.br/relatorios/2003/rel2003vol03.pdf acesso em:
23 de julho de 2006
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MESCHAC GABA

“SOU UM ARTISTA QUE PODE USAR QUALQUER COISA,
LINGUAGEM OU MIDIA DE QUALQUER PARTE DO MUNDO.
MINHA FORMAGAO FOI COSMOPOLITA. (...)

NA AFRICA OLHAM MEU TRABALHO COMO EUROPEU E NA
EUROPA CONSIDERAM EXOTICO.”

“ACREDITO QUE UM MUSEU SEJA, ACIMA DE TUDO, UM
LUGAR DE ESTUDO, DE PESQUISA...

MEU MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA AFRICANA NAO
TEM MUROS.

QUERO MOSTRAR AOS ARTISTAS QUE SE PODE EXIBIR
ARTE EM QUALQUER ESPAGO, POR CONTA PROPRIA. NAO
£ PRECISO TER QUATRO PAREDES PARA DETERMINAR SEU
ESPAGO, PARA DECIDIR QUEM VOCE E. TENHA CORAGEM
DE DECIDIR POR VOCE MESMO QUEM VOCE E.”

critica institucional, fic¢io x realidade, confronto, cruzamento, cultura de massa e consumo, contexto social, este-

reétipos, identidade cultural

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA AFRICANA -
LOJA DO MUSEU, 1999

SOBRE A OBRA MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
AFRICANA - LOJA DO MUSEU

Empenhado em apresentar de maneira menos este-
reotipada os codigos de intercambio econémico e cul-

tural entre a Africa e o Ocidente, Meschac Gaba lancou

os primeiros esbogos do seu Museu de Arte Contem-
poranea Africana em 1997, como uma proposta de
apresentagdo da arte africana para além dos clichés so-
bre seu exotismo e primitivismo.

Desde entd0,0 artista vem apresentando em institui-
¢Oes culturais do mundo, todo doze instalagdes do que

seriam os departamentos deste museu: Sa/a de Negdcios,
Sala de Jogos, Sala de Miisica, Arquitetura, Loja do Mu-
seu, Restaurante do Musew, Colecdo de verdo, Arte e Re-
ligido, Sala de Casamento, Biblioteca, Sala de Estar e
Espaco Humanista.

Os registros das instala¢des estdo reunidos em sua
totalidade no site do museu, criado por ele.

A imagem acima mostra a instalagdo Loja do Museu,
apresentada pela primeira vez na exposigdo Traffique,
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na cidade belga de Gent, em 1999. Nela, Meschac con-
vidou diversos outros artistas contemporaneos africa-
nos a expor em um local onde tudo foi organizado de
modo a evocar a logica espacial de um mercado coleti-
vo ou de um bazar: objetos foram estendidos sobre to-
alhas diretamente no piso, outros foram distribuidos
em armagdes de madeira muito semelhantes as bancas
de vendedores de rua.

Em seu museu, Gaba aborda também diversos as-
suntos relacionados ao mercado de arte, como por
exemplo a valorizagio dos objetos artisticos, a escassez
de museus de arte contemporénea na Africa e a relagio
entre o publico e os trabalhos.

SOBRE A PRODUCAO DE MESCHAC GABA

Linguagens: pintura, escultura, apropriagdo, fotografia, instalagio

Para Meschac Gaba, a arte é simultaneamente um
lugar de encontro, afeto, colisdo e cruzamento. Engaja-
do em questionar nogdes de identidade cultural e criar
uma alternativa aos pardmetros colonialistas em que a
arte africana é geralmente apresentada, o artista obser-
va e analisa em sua obra as iconografias do capitalismo
global e da cultura de massa, confrontando as praticas
e tradi¢des de sua Africa natal.

Isso acontece em diversos contextos e linguagens,
como por exemplo, na obra Tran¢ado, na qual, utilizan-
do a tradicional técnica africana de trangar cabelos,
constroi esculturas de 13 ou cabelos artificiais cuja for-
ma evoca a arquitetura de arranha-céus e conhecidos
prédios novaiorquinos.

Utiliza notas de dinheiro em muitas de suas obras,
com o intuito de alertar para a impossibilidade de ha-
ver balango econdémico no mundo. Exemplos disso sdo
diversos objetos criados para seu Museu de Arte Con-
tempordnea Africana, contrapondo cédulas africanas
muito desvalorizadas as notas ocidentais de alto valor,
picotadas em pequenos fragmentos.

SOBRE O ARTISTA

nasce em Cotonou, Benin, 1961
vive e trabalha em Amsterda, Holanda

Meschac Gaba deixou Cotonou aos 36 anos, fixando-se em
Amsterda, onde afirma ter encontrado suas raizes ap0s ter cir-
culado pela Europa em busca de novas vivéncias artisticas.
Sua obra Museu de Arte Contemporédnea Africana projetou
sua producéo internacionalmente, sendo que uma das partes
deste trabalho, chamada Sal/a do Casamento, consistiu na re-
alizagdo de seu proprio matrimonio, em 2001.

MESCHAC GABA

BRINCO DE DINHEIRO, (PARTE DA INSTALAGAO LOJA DO MUSEU), 1999.
Fotografia de um dos itens disponiveis na instalacao. Cortesia: Meschac Gaba,
Lumen Travo Gallery Amsterdam, Artra Gallery, Mildo - Foto: Carlier-Gebauer e
Gallery Berlin

PACIFISTA, 2004. Painted wood, drawings on paper. Colecao Rabobank, Paises
Baixos - Foto: Josh Altman
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * REFLETIR SOBRE A ORIGEM E CIRCULAGAO DE CLICHES
BASEADOS EM ALGUNS ASPECTOS DAS IDENTIDADES CULTURAIS
REGIONAIS ® ANALISAR A MANEIRA QUE O ARTISTA MESCHAC GABA
DESENVOLVEU PARA PROPOR UMA REFLEXAO SOBRE AS MESMAS
NOGOES EM SEU TRABALHO MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
AFRICANA ® PRATICAR A PESQUISA E ORGANIZAGAO DE INFORMA-
GOES A PARTIR DE NOGOES SOBRE PATRIMONIO IMATERIAL E MUSEU

1. PREPARANDO VIVENCIAS: O QUE CARACTERIZA
MINHA CULTURA LOCAL PARA MIM E PARA O OUTRO
A atividade propde uma reflexdo sobre quais sdo as ca-
racteristicas marcantes da identidade cultural brasileira
em relagdo a identidade cultural de outros paises.

MATERIAL SUGERIDO
papel € caneta para anotagées

SUGESTAO DE DURAGAO
dois encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTO

* Criar uma discussio sobre o que é internacionalmen-
te conhecido sobre nosso pais, solicitando aos alunos
que elaborem duas listas: uma com os aspectos posi-
tivos e outra com 0s negativos.

* Quando considerarem que a lista ficou pronta, soli-
citar que fagam um novo levantamento com refe-
réncias que julguem ndo serem conhecidas ou di-
vulgadas e comparem seus resultados com os de
seus colegas, buscando ampliar a visdo do grupo so-
bre a questao.

* Peca que repitam o processo com foco no bairro on-
de vivem. Questione o grupo sobre quais sdo seus
pontos conhecidos e desconhecidos pelos habitantes
de outros bairros.

* Para enriquecer as reflexdes, questione-os sobre o
que conhecem a respeito de paises e regides distantes,
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TRANCADO (GUGGENHEIM MUSEUM NEW YORK), 2004. Escultura com a
forma do prédio do Museu Guggenheim de Nova York, feita de cabelo artificial,
fios de aco e tecido. Cortesia: Meschac Gaba, Lumen Travo Gallery Amsterdam,
Artra Gallery, Mildo - Foto: Carlier-Gebauer e Gallery Berlin

seguindo o mesmo procedimento. Vocé pode esco-
lher uma regido previamente, solicitar que elaborem
as listas e em seguida mostrar um guia de viagens ou
noticias de jornal sobre o local abordado.

* S6 entdo, discuta com o grupo as nogdes de identida-
de cultural regional e os rétulos culturais propagados
a partir de fragmentos de informagdo, utilizando os
procedimentos realizados na atividade como exem-
plo da falta de informagio de pessoas que vivem em
outras regides em relagio ao local em que vivemos e
vice-versa.

2. EM CONTATO COM A OBRA

o Apresente ao grupo a imagem do trabalho Zoja do
Museu, contando que é uma das doze partes da obra
Museu de Arte Contempordnea Africana. Detalhe a
realizagdo da obra e os conceitos abordados pelo ar-
tista na concepgdo geral da mesma.

¢ Pergunte o que seus alunos sabem sobre o continen-
te africano: seus paises, cidades, habitantes.

* Peca para que reflitam se os comentarios previamente
elaborados podem ser estendidos a todo o continen-
te, apontando se possivel num mapa o conjunto de
paises aos quais nos referimos ao dizer a palavra
Africa. Conte aos alunos que ha uma série de diale-
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tos, idiomas, tradigdes, religides e culturas regionais
em toda a extensdo do continente, apontando como
exemplo de diversidade cultural a existéncia de cato-
licos, mugulmanos e judeus além dos praticantes de
seitas e religides conhecidas como 'africanas', por
exemplo o candomblé.

Retome as reflexdes sobre identidade cultural regio-
nal realizadas na atividade anterior e pega que, a par-
tir de seus conhecimentos sobre o continente africa-
no, analisem a imagem da Loja do Museu buscando
tragos marcadamente africanos e outros que poderi-
am ser encontrados em nosso pais.

Pega que seus alunos apontem semelhancas e dife-
rengas entre a organizagio do espago e dos objetos
em lojas de museus que ja visitaram e na Loja do
Museu criada por Meschac para o Museu de Arte
Contemporanea Africana. Se possivel, apresente o si-
te da loja do Museu de Arte Moderna de Nova York
(http://www.moma.org/ visit_moma/stores.html)
ou do Museu de Arte Contemporinea de Sidney,
Australia (https://secure.mca.com.au/ default.asp).
* Para aprofundar a reflexdo, peca que os alunos discu-
tam a atitude do artista de criar um museu sobre sua
cultura a partir de seus proprios critérios e conheci-
mento aproximado do assunto.

3. ALEM DO MAIS... UM MUSEU PARA MEU BAIRRO
Apbs refletir sobre as nogdes de identidade cultural,
rotulagdo e importancia da circulagdo de informagdes
precisas sobre as culturas locais, seus alunos podem
exercitar a criagdo de um museu imaginario, reunindo
num mesmo espago histérias e tradi¢des dos bairros
onde vivem.

MATERIAL SUGERIDO
papel € caneta para anotag()es e entrevistas.

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos para orientagdo e elaboragdo e um més pa-
ra coleta e organizagio de dados

PROCEDIMENTO

* Apresente ao grupo alguns exemplos de Patriménio
Imaterial, como por exemplo: histérias contadas por
antigos moradores do bairro, receitas culinirias e ma-
nifestagdes tradicionais de literatura oral, danga, tea-
tro ou musica.

* Peca que seus alunos desenvolvam uma maneira de
registrar algumas destas manifestagdes locais de seu
bairro e durante um més realizem um trabalho de
pesquisa e coleta destas informagdes.

MESCHAC GABA

——

* Mostre aos seus alunos alguns exemplos de tipos de
museus, apresentando as nogdes de curadoria e selegdo
de informagdes e objetos a serem apresentados.

Desafie seus alunos a elaborarem e desenvolverem
uma proposta de museu ficticio para exibirem suas
descobertas. O grupo deve apontar, em conjunto, um
local de circulagdo coletiva que possa abrigar tempo-
rariamente seu trabalho.

Para a elaboragio desta atividade, recomenda-se
que os alunos visitem algum museu histérico para
conhecer possibilidades diferentes de organizagio
de informagdes. Como sugestdo para alunos de Sio
Paulo, recomendamos uma visita ao Museu Paulista,
conhecido como Museu do Ipiranga, e ao Memorial
do Imigrante.

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Vocé acha que o grupo conseguiu perceber que muitas de
suas idéias sobre a identidade cultural de outros povos po-
dem ser tao equivocadas quanto muitas das informacdes
sobre sua prépria identidade cultural regional de origem?

* Ao conhecer informagdes sobre o trabalho Museu de Arte
Contemporénea Africana, o grupo compreendeu as criticas
do artista relacionadas aos clichés criados sobre sua cultu-
ra natal?

O grupo desenvolveu critérios claros para a organizacao dos
registros? Os conflitos em busca de uma organizagédo para os
materiais do museu ficticio (elaborado pelo grupo) contribui-
ram no processo de reflexao acerca das nogoes de identida-
de cultural regional apresentadas nas primeiras atividades?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

HALL, Stuart. A identidade em questao. trad. Tomaz Tadeu
da Silva & Guacira Lopes Louro. 72 ed. Rio de Janeiro:
DP&A, 2002.

HAUSER, A. A Arte e a Sociedade. Lisboa: Editorial Presenca,
1985.

MALRAUX, André. O museu imagindrio. Lisboa: Edi¢oes 70,
1965.

MUNANGA, Kabengele. “Uma abordagem conceitual das no-
¢oes de raca, racismo, identidade e etnia”. In: Cadernos
PENESB, n° 5. Niteroi: Universidade Federal Fluminense,
2004, p. 15-34.

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

<http://www.museumofcontemporaryafricanart.com/en-
tree.html> acesso em: 20 de julho de 2006

<http://forumpermanente.incubadora.fapesp.br/portal/.pai-
nel/palestras/document.2004-09-27.4754768420> acesso em:
20 de julho de 2006

<http://www.galerie-krinzinger.at/projekte/flash/vergan-
gen/Dutch.pdf> acesso em: 20 de julho de 2006
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MINERVA CUEVAS

“E DIFICIL PARA O PUBLICO ENTENDER QUE MINHA AR-
TE NAO SO SE DESENVOLVE COMO TAL SENAO COMO ATI-
VISMO SOCIAL: O QUE FACO SAO CAMPANHAS SOCIAIS
QUE SE TRADUZEM EM OBRAS QUE FALAM ACERCA DE UM
CONTEXTO DE UMA DETERMINADA CIDADE OU PAfS.”

“PENSO EM TERMOS DE ATIVISMO SOCIAL, MAS ESTOU
UTILIZANDO MEIOS E INSTALAGOES DO CONTEXTO AR-
TisTICO.”

terrorismo cultural, ativismo social, arte e politica, sociedade da informagio, globalizagdo, comunicagdo de massa,

critica institucional

w\o p
S
; OGGLES FOR\'

DEL MONTTE, 2002

SOBRE A OBRA DEL MONTTE

Del Monte é uma das mais antigas e bem sucedidas
companhias alimenticias americanas. Suas origens re-
montam ao final do século 19 e seu crescimento verti-
ginoso durante o século 20 é um reflexo dos procedi-
mentos capitalistas de compra e venda de empresas,
terras e marcas.

No inicio, produzia um café de altissima qualidade,
servido apenas no hotel de luxo que deu 0 nome a em-

presa. Mais tarde, passou a enlatar e comercializar pés-
segos e, atualmente, de acordo com informagdes divul-
gadas em seu site, produz praticamente 'todas as frutas
existentes no planeta', durante o ano todo, buscando
atingir 'altissimos padroes de qualidade'.

O logotipo da empresa, com o texto 'Del Montte —
Produtos de primeira', é reconhecido em todo o terri-
torio americano e em diversos outros paises, com um
marketing totalmente voltado para a pureza e a exce-
léncia de seus produtos.

Ap6s realizar uma longa pesquisa sobre o histori-
co da empresa e sua conduta no mercado mundial,
Minerva Cuevas apropriou-se de caracteristicas de sua
logomarca e elaborou etiquetas, que foram coladas em
algumas frutas disponiveis para compra em supermer-
cados. Embora similares as produzidas pela empresa,
seu contetdo substituia o texto 'de primeira' (Qualizy)
por 'Criminosos conflitos pela terra' (Criminal struggles
for the land).

O trabalho faz parte da campanha Guatemala In-
ternational, que denuncia a série de golpes promovidos
pela CIA (Agéncia Central de Inteligéncia americana)
na Guatemala em 1954, quando ap6s derrubar o gover-
no eleito democraticamente, impediu o pais de nacio-
nalizar a United Fruit Company, grande empresa multi-
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nacional norte-americana. Anos depois, com sua falén-
cia, a também norte-americana Del Monte se benefi-
ciou por meios suspeitos, comprando todas as terras da
empresa em solo guatemaleco.

Estas etiquetas foram desenvolvidas para denunciar,
mais especificamente, o assassinato de trés ativistas
guatemalecos em 2002, além de outras mortes suspeitas
desde 1954, em planos elaborados por latifundiarios da
regido de Morales, na Guatemala, junto a grupos para-
militares de controle.

A artista sugere, com estas dentincias, que a 'pure-
za' dos alimentos que consumimos inclui ndo apenas
suas caracteristicas biol6gicas como também as prati-
cas pelas quais sdo adquiridos e comercializados no
mercado global. Desta forma, Minerva ataca procedi-
mentos capitalistas rotineiros, diferenciando seu traba-
lho de outras formas artisticas de protesto na medida
em que utiliza a imagem corporativa criada e cultivada
pela empresa para denunciar alguns dos fatos e praticas
escondidos pela mesma.

Suas a¢Oes de dentincia sd3o baseadas na idéia de que
o principio de oposigdo a uma questdo ou evento nio
tém forga para atingir seu alvo. Quando Minerva faz
uso da estrutura criada por seu alvo para expor seus
'segredos corporativos', cria uma ruptura no discurso
de sucessos elaborado pela empresa, minando as me-
morias que indicam sua ética com o apontamento de
suas agOes de exploragdo capitalista.

SOBRE A PRODUGAO DE MINERVA CUEVAS
Linguagens: apropriagio, pintura, impressdo de cartazes e etique-
tas, performance, video, ativismo social

A primeira agdo artistico-ativista de Minerva Cue-
vas aconteceu em 1998, no metr6 de Nova York. Dian-
te de um pdster que alertava aos passageiros sobre o
perigo de dormir durante seu trajeto no metrd, a artis-
ta idealizou a distribuigdo gratuita de capsulas de cafei-
na para os usuarios do transporte.

A partir desse trabalho, nasceu a obra Mejor Vida
Corp (Melhor Vida Sociedade Andnima) e todo um con-
junto de trabalhos empenhados na critica ao capitalis-
mo e a globalizagio. Trata-se de uma empresa ficticia
'sem fins lucrativos', localizada em um dos mais altos
edificios do México, atuando também em um portal na
Internet. Por meio dela, Minerva distribuia gratuita-
mente produtos e servigos, entre eles: carteirinhas de
estudante para obtengdo de isengdo ou descontos em
museus, cinemas, transportes e outras atividades; codi-

MINERVA CUEVAS
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gos de barras com 'precos justos' para serem utilizados
em compras de produtos em lojas e supermercados e
até cartas de recomendagdo para quaisquer finalidades.

Mais tarde, passou a se apropriar de logotipos e lo-
gomarcas, linguagens e estruturas corporativas, crian-
do trabalhos que exploravam os principios da comuni-
cagdo empresarial e da disseminagdo de informagdes
corporativas em veiculos de massa.

Em outros trabalhos, criou e distribuiu cartazes em
agdes de protesto publico, como por exemplo Para gue
inferno se temos a pdtria’ e Nada em excesso Tudo com
medida. Seu processo de realizagdo das obras parte
sempre de extensas pesquisas locais sobre questdes po-
liticas, sociais ou agBes especificas de multinacionais,
sendo que os trabalhos sdo desenvolvidos especifica-
mente na regido pesquisada.

Minerva Cuevas considera suas obras um conjunto
de agdes de ativismo social, fortemente ligadas a idéia de
terrorismo cultural. Por meio da realizacdo das chama-
das 'interferéncias situacionistas' realizadas apds densa
pesquisa e estudos de caso em busca de fatos e informa-
¢Oes, a artista ndo pretende oferecer ao publico informa-
¢des que o choquem de imediato, mas sim algum aspec-
to chocante de algo que lhe seja muito familiar.

Seu intuito é atingir ndo apenas o publico da arte,
mas uma audiéncia diversificada. Para isso, sua arte
age como um instrumento de comunicagdo social, uti-
lizando-se da internet, de midias eletronicas e de inter-
vengdes urbanas. Paralelamente a atividade artistico-
ativista, Minerva Cuevas participa de campanhas e atos
antiglobalizagdo.

SOBRE A ARTISTA

nasceu na Cidade do México, México, 1975
vive e trabalha no mesmo local

Para criar um texto biogréfico, Minerva Cuevas se apropriou
da linguagem corporativa dos curriculos resumidos de mem-
bros da diretoria de grandes multinacionais. Disponivel em
http://www.irational.org/mvc/, ele é todo escrito em terceira
pessoa, seguindo uma estrutura composta por informacoes
como experiéncia profissional, habilidades, gostos, hobbies,
associacoes as quais é filiada e onde é possivel encontrar mai-
ores informagodes sobre suas atividades:

“Fundadora de Melhor Vida sociedade an6nima, uma empre-
sa sem fins lucrativos que tem por base intervengdes econ6-
micas resultadas da descrenca face ao sistema capitalista
institucionalizado. Seu trabalho se desenvolve em torno de
contextos sociais e politicos especificos, tendo por alvo o
comportamento corporativo. Ela adora alterar logos e produ-
zir materiais impressos. Radio-amadora. Ela apoia intromis-
sdo cultural e sabotagem. Membro de irational.org e espo-
ra.org.”
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * PREPARAR SEUS ALUNOS PARA CONHECER A OBRA DE
MINERVA CUEVAS POR MEIO DA EXPLORAGAO DE CARACTERISTI-
CAS DE LOGOMARCAS OU LOGOTIPOS FAMOSOS ® EXPLORAR O
PROCESSO DE APROPRIAGAO DE LOGOMARCAS COMO PROCESSO
DE DENUNCIA NA OBRA DEL MONTTE ® EXERCITAR O PROCESSO
DE PESQUISA SOBRE O HISTORICO DAS EMPRESAS CONHECIDAS E
AMPLIAR A NOGAO DE ARTE NA CONTEMPORANEIDADE

1. PREPARANDO VIVENCIAS: PESQUISANDO LOGOS E
A HISTORIA DAS EMPRESAS
Pesquisar logomarcas e logotipos e buscar informagdes
sobre a historia de empresas pode ser um exercicio inte-
ressante para que seus alunos aprendam a desenvolver
um olhar critico para decodificar pecas publicitarias e
de marketing.

Essa atividade pode ser realizada em parceria com o
professor de informatica, que pode orientar os alunos
no acesso as paginas institucionais de empresas.

MATERIAL
revistas, jornais, cartazes, Internet

SUGESTAO DE DURAGAO
dois encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTO

* Peca aos seus alunos que recortem logomarcas ou
logotipos de diferentes empresas em jornais, revis-
tas e cartazes.

* Organize-os por ramo de atuagdo da empresa, como
por exemplo: alimentos, vestudrio, automoveis, cos-
méticos.

Procurem analogias formais entre os logos de cada
ramo de atuagio, observando se hd semelhancas nas
cores, letras ou formas dos desenhos das marcas
atuantes em um mesmo setor.

Divida a classe em grupos, conforme o nimero de

ramos de atuagdo encontrados e solicite que esco-

lham uma ou mais empresas para a realizagdo de

uma pesquisa.

* Pega que escrevam quais as idéias associadas as mar-

cas escolhidas. Em seguida, oriente-os para que pro-

curem respostas para as seguintes perguntas:

* qual ¢ a nacionalidade desta empresa? Ela é multi-
nacional? Quais as caracteristicas do pais ou cidade
onde seu escritorio principal esta instalado?

onde estdo localizadas suas fabrica e depésitos?
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NADA EM EXCESSO -
TUDO COM MEDIDA, 2000.
Distribuicdo do Pdster em
Havana, Cuba

* quais as caracteristicas do pais (ou cidade) onde es-
tdo instalados?

* esta empresa paga adequadamente seus empregados?
Houve greve recentemente? Quais eram as reivindi-
cagdes dos empregados? Quais sio os beneficios ga-
rantidos para os trabalhadores desta empresa?

» utiliza materiais toxicos em seu processo industrial?
E uma empresa ecologicamente responsavel? Os
produtos desta empresa tém embalagem reciclavel?

* qual seu slogan?

* Ap0s a realizagio da pesquisa, solicite que avaliem se
os dados encontrados estdo presentes direta ou indire-
tamente na imagem da marca da empresa.

* Finalize a atividade pedindo para que o grupo discu-
ta qual poderia ser a melhor maneira de apresentar
aos colegas os dados coletados, utilizando alguma
das linguagens artisticas conhecidas.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Mostre aos seus alunos a imagem referente a obra De/
Montte, de Minerva Cuevas, enquanto recupera as
experiéncias relacionadas a analise de logos, realiza-
das anteriormente.

* Se possivel, busque a logomarca original da empresa
no site http://www.delmonte.com/, apresentando-
as juntas para que possam ser melhor visualizadas as
interferéncias e alteragdes realizadas pela artista. Leia
a tradugdo do texto inscrito no logo para seus alunos.

* Pergunte a classe qual poderia ser o sentido da frase
'criminosos conflitos de terra' em relagio a fruta on-
de foi colada a etiqueta.

* Conte ao grupo que Minerva distribuiu as etiquetas
em frutas de diversos supermercados, perguntando
qual deveria ter sido a reagdo de quem adquiriu as
frutas e tentou interpretar o que visualmente ocupa-
va o lugar de um slogan da empresa.
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TENEMT]

PRA QUE INFERNO SE TEMOS A PATRIA, 2002. Poster

* Apresente os principais dados sobre a empresa e
aborde os episédios denunciados pela artista. Questi-
one-os sobre a abrangéncia do conceito de 'pureza’
nos produtos comercializados pela empresa.

* Finalize convidando o grupo a refletir sobre as possi-
veis implica¢des legais que o tipo de agdo desenvolvi-
da pela artista pode suscitar, como por exemplo, pro-
cessos judiciais, pagamento de multas e até mesmo
prisdo. Além disso, considerem quem poderia ser res-
ponsabilizado juridicamente pelo trabalho: apenas a
artista ou também a institui¢do que acolhe sua obra.

3. ALEM DO MAIS... INTERFERINDO EM

IDENTIDADES VISUAIS

Buscando aprofundar a reflexdo sobre como as empresas
constroem suas identidades visuais, pega para que seus
alunos retomem todo o processo de categorizagdo de lo-
gos e a pesquisa sobre as empresas ap6s conhecer a obra
Del Monzte, de Minerva Cuevas para que possam criar
interferéncias baseadas nas informagdes recolhidas.

MATERIAL
papel, lapis e caneta hidrografica

SUGESTAO DE DURAGAO
uma aula de 50 minutos

PROCEDIMENTO
* Pega para que seus alunos desenvolvam individual-
mente um novo discurso para a empresa pesquisada
em grupo na atividade de preparagao, considerando:
* as informagdes que devem ser levadas ao dominio
publico
* maneiras de fazer com que as informagdes utilizem a
mesma linguagem visual criada pela empresa
* 0 slogan ideal para sintetizar as informagdes recolhidas
* Oriente-os para que o logo da empresa nio seja com-

MINERVA CUEVAS

pletamente desfigurado, devendo ser mantida sua cor

ou sua forma originais.

» Conversem sobre os resultados obtidos e, tendo pas-
sado pelas trés atividades propostas nesta unidade,
tentem discutir qual é a nogdo de arte com que a ar-
tista trabalha.

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* No exercicio de exploracdo de logos, seus alunos experi-
mentaram os conceitos de forma e contedldo na construgao
da imagem das instituicoes?

* Conhecer mais sobre as empresas e suas logomarcas contri-
buiu para o contato com a obra De/ Montte? De que maneira?

* Ao realizar as atividades, ficou claro para o grupo a dimen-
sdo politica do trabalho de Minerva Cuevas?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica. In.: Obras
Escolhidas, Volume 1. Sao Paulo: Brasiliense, 72 edicéo.
Traducao de Sérgio Paulo Rouanet.

INSTITUTO Itati Cultural. Emogao Art.ficial. Catadlogo de expo-
sicdo. Sao Paulo: Instituto Itat Cultural, 2004.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica.
Campinas: Exo Experimental e Editora 34, 2005.

Outras referéncias sobre a artista na Internet:

<http://www.minervacuevas.org> acesso em: 11 de Julho
de 2006

<http://irational.org/mvc/emglish.html> acesso em: 11 de Julho
de 2006

<forumpermanente.incubadora.fapesp.br/portal/.convida-
dos/M_Cuevas> acesso em: 11 de Julho de 2006

Audiovisual:

Ponto de Mutagédo (VHS). Drama dirigido por Bernt Capra, 1992.
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NARDA ALVARADO

0 QUE EU FAGO SA0 PRODUTOS PARA UMA INSTITUIGAO
E DE POETICO ISSO NAO TEM NADA. PARA MIM E DIFICIL
CONCEBER A IDEIA DE UM POETA ENVOLVIDO COM A BU-
ROCRACIA DO SISTEMA DA ARTE. FAZER ARTE SOA POU-
CO ROMANTICO."

"0 FATO DE PROJETAR IDEIAS EM VEZ DE REALIZA-LAS
AS CONVERTE EM PRODUTOS ANTES DE SEREM OBRAS
DE ARTE . ISSO PERMITE QUE O PUBLICO SE CONFRONTE
COM A REALIDADE DO MEU PROCESSO ARTISTICO."

mercado de arte, auto-critica, institui¢Ges, sistemas e organizagGes

BOM, REGULAR E RUIM, 2006

SOBRE A OBRA BOM, REGULAR E RUIM

"Peca aos policiais para usarem seus proprios calgados
com seus uniformes' Fotografia

'Laranja que cai em 90 Performance com objetos

"Pensar em idéias sobre como Jesus poderia ter mor-
rido de maneira menos dramdtica - Ele cai e morre ime-
diatamente’

'Ir para o Aeroporto de Schiphol e seguir possiveis
agentes secretos. Entregar-lhes um baldo' Performance

"Museu de Arte Contempordnea com a estética do ter-
ceiro mundo'

'Pia de Papel - né no fio” Objeto

Jogo de futebol com bola de papel amassado” Video-
performance

'"Quando o gelo derreter, a gaivota voa'

Estas s3o algumas das idéias de Narda Alvarado na
obra Bom, Regular e Ruim, uma série de desenhos rea-
lizados em midia digital, apresentando temas variados
para a realizagdo de obras de arte em diferentes lingua-

gens, classificadas como 'idéias boas', 'idéias regulares'

e 'idéias ruins'.
A obra materializa um periodo de davida, confusio
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e crise, durante o qual Narda Alvarado se propds a re-
pensar sua pratica artistica, revendo seus verdadeiros
interesses e posi¢ao politica.

As idéias foram desenhadas com o objetivo de que
a artista pudesse analisar seu processo criativo e a par-
tir dai desenvolver um novo vocabulério e novas linhas
de produgio.

Nesta obra, Narda sintetiza a necessidade de revi-
sdo sistematica dos processos do fazer artistico, indis-
sociaveis da capacidade de reflexdo critica e construgdo
de linguagem.

As idéias boas sdo apresentadas em tamanho A3, as
regulares em tamanho A4 e as ruins em suportes me-
nores sdo exibidas de maneira aleatéria lado-a-lado.
Cabe ao espectador classifica-las novamente em boas,
regulares ou ruins, ja que ndo conhece os critérios es-
tabelecidos pela artista.

SOBRE A PRODUCAO DE NARDA ALVARADO

Linguagens: video, performance, pintura, desenho, fotografia

Narda Alvarado teve seu trabalho reconhecido pe-
la critica a partir da realizagdo de videoperformances
irbnicas e poéticas, com alta densidade metaférica e
ideologica. De acordo com Rosa Martinez, uma das
co-curadoras da 27% Bienal de Sdo Paulo, a artista faz
uso de uma linguagem criativa, impertinente e hilarian-
te para evidenciar as contradi¢des que sustentam a or-
dem social.

Dentre as produgdes em que critica as coreografias
sociais e os rituais institucionais, esta a obra Verde Oli-
va, na qual policiais uniformizados e enfileirados blo-
queiam o trafego de carros em uma das mais movimen-
tadas avenidas de La Paz para comer uma azeitona.

Em outro video, a artista realiza um cerimonial mili-
tar de boas-vindas a um balde com agua do mar do Bra-
sil, citando a impossibilidade de acesso da Bolivia ao Pa-
cifico devido a guerra travada com o Chile em 1879.

Os freqiientes comentarios acerca de suas obras
como critica a repressdo, ao controle e ao poder fize-
ram com que a artista questionasse sua produgio, ja
que ndo queria ser identificada exclusivamente com a
'critica institucional'.

A partir de entdo deu inicio a sua pesquisa de 'idéias
de obras de arte', embora admita que possa retomar
seus estudos sobre instituicdes a qualquer momento
ou de tempos em tempos.

NARDA ALVARADO

VERDE OLIVA, 2003. Videoperformance com 4.30 min. Colegéo da artista
Foto: Juan Pablo Urioste, Patricio Crooker

SOBRE A ARTISTA

nasce em La Paz, Bolivia, 1973
vive e trabalha na mesma cidade

Narda Alvarado, graduada em arquitetura, afirma que preferia
ler revistas de arte, visitar exposigcoes e sites de arte contem-
poranea, ao invés de fazer seus trabalhos de graduacéo.

Apos ter participado do atelié Braziers, em Londres, reconsi-
derou sua produgao artistica e fez dois videos que Ihe rende-
ram um convite de residéncia artistica na renomada Rijksaka-
demie, em Amsterda (Holanda).

Seu sonho é poder ser poeta, atividade que considera antag6-
nica a de fazer arte devido ao carater mercadoldgico das obras
em oposicdo ao das poesias. Acredita, entretanto, que seu fa-
zer artistico € um 'paraiso perfeito', onde pode modificar a rea-
lidade irrestritamente, de acordo com seus préprios desejos
e tornar possivel a vida num mundo cadtico, contraditério,
absurdo e romaéntico.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * DESENVOLVER UM EXERCICIO DE EXPERIMENTAGAO
DOS PROCESSOS DE CRIATIVIDADE ® CONHECER A OBRA BOM, RE-
GULAR E RUIM, DE NARDA ALVARADO ® ESTIMULAR O EXERCICIO
DO SENSO METACRITICO E AUTO-CRITICO DOS PARTICIPANTES

1. PREPARANDO VIVENCIAS:

A EXPOSICAO QUE NAO EXISTE, PARTE |

Esta atividade pode proporcionar uma melhor com-
preensdo do fazer artistico, levando os alunos a experi-
mentar processos pelos quais muitos artistas passam.

MATERIAL SUGERIDO
Papel, lapis de cor, canetas hidrograficas, giz de cera e
outros

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

» Utilizando as imagens de obras e textos deste e de ou-
tros materiais educativos que estejam ao seu alcance,
apresente aos alunos as idéias e conceitos abaixo:

* Atualmente qualquer material, técnica, procedi-
mento ou conhecimento pode ser utilizado por um
artista na cria¢io de uma obra de arte.

* Muitas vezes a idéia da obra é mais importante que
sua realizagdo fisica propriamente dita. (Inclusive
muitos artistas trabalham com equipes de profis-
sionais de dreas diferentes e em muitos casos nio é
o proéprio artista quem executa a obra.)

* O humor e a ironia podem ser elementos funda-
mentais na obra de um artista.

* A critica as instituigdes de arte e ao papel do artista
na sociedade sdo temas amplamente explorados nas
pesquisas dos artistas contemporaneos.

* A escolha dos materiais a serem utilizados pode re-
presentar boa parte do significado das obras.

* Muitas vezes a falta de significado imediato é um
dos interesses do artista.

* Diversos artistas buscam provocar no publico a
sensagdo de nio entendimento ou ndo reconheci-
mento imediato face a obra.

Apbs apresentar todos estes conceitos em sua com-
plexidade exemplificando com algumas obras, pro-
ponha que os alunos se imaginem na condigdo de
artistas, que foram convidados para uma participar
de uma grande exposigao.

* Cada aluno deve pensar um projeto de obra ficticia,
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tendo em vista os conceitos explorados acima. E pre-
ciso que os alunos entendam que suas idéias ndo se-
rdo executadas, portanto ndo precisam se limitar de-
vido a questdes como: dificuldades técnicas, custo
e durabilidade.

e Cada aluno deve fazer um desenho utilizando dife-
rentes materiais para ilustrar sua idéia, levando em
conta a escolha do lugar onde sera exposta, que pode
existir ou ndo.

* Cada aluno deve mostrar o seu desenho e apresen-
tar sua idéia para o resto da classe justificando suas
escolhas.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Retome a atividade realizada no encontro anterior,
orientando o grupo para que reflitam sobre o papel da
elaboragdo de idéias no processo criativo de um artista.

* Apresente a imagem da obra Bom, regular e ruim, de
Narda Alvarado, convidando seus alunos a acompa-
nharem a tradugdo das idéias conforme a seqiiéncia
disponivel no texto sobre a obra.

Analisem juntos cada um dos desenhos, discutindo
sobre a possibilidade de realizagdo de cada uma das
idéias da artista.

Conte aos alunos que Narda Alvarado diz ter criado
este trabalho para servir como um banco de dados de
idéias para serem utilizadas em “momentos de emer-
géncia”. Pergunte ao grupo o que pode ser um mo-
mento de emergéncia no contexto da produgdo de
um artista, pedindo que reflitam sobre como deve ser
o processo de criagdo e venda de obras de arte.

Conte sobre a crise vivenciada pela artista apés o re-
conhecimento da qualidade de seu trabalho pela cri-
tica especializada, relatando a vontade da artista de
ser poeta. Apoés ler as frases da artista presentes neste
Material Educativo, questione-os sobre o que Narda
quer dizer com “fazer 'arte' soa pouco romantico.”
Peca que considerem as possiveis diferengas e seme-
lhangas entre produzir poesia e obras de arte.

» Compare o questionamento da artista em relagio a
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sua pratica com o processo similar vivenciado por
Haegue Yang, também abordada por este material.

* Encerre a reflexdo sobre a obra, perguntando se o fa-
to de nido ter realizado as idéias apresentadas faz com
que a agdo da artista ndo seja uma obra de arte. Peca
que justifiquem suas respostas e finalize dizendo que
o trabalho consiste justamente na criagio de idéias
para realizagio de obras de arte.

3. ALEM DISSO...

A EXPOSIQAO QUE NAO EXISTE, PARTE II

Esta etapa da atividade dedica-se a reflexio de cada um
a respeito de sua propria criagdo, refor¢ando suas con-
sidera¢des realizadas nas outras duas atividades acerca
do fazer artistico e suas varidveis condicionantes.

MATERIAL SUGERIDO

todos os materiais utilizados na parte I da atividade,
além de um painel grande ou uma parede onde os de-
senhos e projetos possam ser fixados, com fita adesiva
ou percevejos

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Propor que os alunos retomem os desenhos realiza-
dos na primeira atividade, explorando o processo de
Narda Alvarado a partir do qual as idéias podem ser
classificadas em boas, regulares e ruins. Conversem
amplamente sobre estes critérios, suas implicagdes
e significados.

Todos devem apresentar suas idéias para o resto do
grupo, classificando e justificando seus comentarios.
Por isso, pode ser interessante que num primeiro mo-
mento cada um julgue a qualidade de suas préprias
idéias e ndo a dos outros.

* Importante ressaltar para o grupo que ndo se trata de
julgar a qualidade do desenho, mas da idéia.

Depois da apresentagio, os desenhos devem ser dis-
tribuidos de acordo com um critério estabelecido
pelo grupo, podendo formar nicleos de tipos de
idéias ou serem agrupados de acordo com o tema ou
linguagem escolhidos. A organizag¢do do material de-
ve ser realizada dentro de uma reflexdo conduzida
pelo professor.

Para finalizar, monte um painel na parede da sala ou
em algum corredor da escola, mantendo a organizagio
estabelecida de forma que 'movas idéias' possam ser
acrescentadas durante o periodo em que o painel sera
exposto, continuando a atividade espontaneamente.

NARDA ALVARADO

——

VERDE OLIVA, 2003. Videoperformance com 4.30 min.
Colecao da artista - Foto: Juan Pablo Urioste, Patricio Crooker

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Seus alunos conseguiram perceber alguns aspectos do pro-
cesso criativo ao elaborarem idéias de obras de arte? Quais?

* Apos conhecerem a obra Bom, regular e ruim, de Narda Al-
varado, o grupo retomou as questoes vivenciadas durante a
realizacao da atividade? De que maneira?

* O grupo compreendeu a dificuldade de aplicagdo de seu
senso critico e auto-critico na avaliagdo de suas proprias
idéias perante seus colegas?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

CAUQUELIN, Anne. O produtor: o artista. In: Arte Contempo-
ranea — uma introdugdo. Sao Paulo: Editora Martins Fon-
tes, 2005

HOLM, Anne Marie. Fazer e pensar arte. Sao Paulo: Editora
Moderna, 2003

MARGS. Catélogo da 4% Bienal do Mercosul. Porto Alegre: Mu-
seo de Arte do Rio Grande do Sul, 2005

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

< http://www.arteamerica.cu/6/noticias/prometeo.htm> aces-
so em: 24 de julho de 2006.

<http://www.rhizome.org/thread.rhiz?thread=20470&pa-
ge=1#39359> acesso em: 24 de julho de 2006

<http://www.or.is/mediafiles/CATALOGUE-FINAL.pdf> acesso
em: 24 de julho de 2006
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PAULA TROPE

" ESTA QUESTAO (EXCLUSAO SOCIAL) £ TAO COMPLEXA
QUANTO O PROPRIO CONCEITO DE DIREITOS HUMANOS
EM SI, CONCEBIDO PARA ATENDER AS NECESSIDADES DA
SOCIEDADE OCIDENTAL. O PROBLEMA E QUE A NOGAO DE
UNIVERSALIDADE EXCLUI A DIFERENGA. ISTO TEM SIDO
USADO PARA JUSTIFICAR O EXERCICIO DO PODER, BEM
COMO A SUBORDINAGAO POLITICA, RELIGIOSA, ECONO-
MICA ENTRE AS DIFERENTES NAGOES E CULTURAS.

alteridade, documentagio, sujeito-objeto, autoria, exclusdo social, violéncia urbana, favela, juventude, coletivo

G
'

| )4
Fmess.

i
l? é.

MORRINHO, 2004-2005

SOBRE O PROJETO MENINOS DO MORRINHO

Morrinko é o nome da maquete do Morro do Perei-
rdo, localizado em Laranjeiras, no Rio de Janeiro. Ho-
je, a maquete ocupa uma area de 300 metros quadrados
e estd em constante expansio. Nela estdo representadas
as caracteristicas mais marcantes de cerca de vinte das
comunidades locais. A comunidade Turano, por exem-
plo, foi representada por sua quadra, enquanto a Fo-
gueteiro é lembrada por sua pracinha ao lado da qua-
dra e seus santos protetores. Além destas, Providéncia,
Complexo do Alemao, Querosene, Morro dos Praze-
res, Andarai, Borel, Formiga, Caju, Salgueiro e Morro
dos Macacos contam com cerca de cento e cingiienta
personagens-moradores feitos de pegas de brinquedos
de montar.

Morrinho teve inicio em 1997, quando um grupo de
adolescentes comegou a construgio de uma favela de
brinquedo numa das encostas do morro, como forma
de divers3o.

Diariamente as criangas e jovens do Morro do Pe-
reirdo reinventam a maquete, utilizando pecas plasticas
de brinquedo em meio a azulejos, tijolos, paus e casca-
lhos para representar as cenas cotidianas, como a
'guerra’ entre policiais e traficantes.

Paula Trope procurou os meninos do Pereirdo e en-
sinou-lhes a fotografar suas maquetes utilizando a téc-
nica da camera de orificio (pinkole tem por tradugio li-
teral buraco de agulha), maquina fotografica sem lente,
feita com um furo de agulha em uma lata vazia herme-
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ticamente fechada. Utilizando o mesmo procedimento,

Trope registra os autores ao lado de suas mini-favelas.
A falta de definigdo das imagens resultantes desse
processo pode ser interpretada como um reflexo da
precariedade da vida dos garotos. Para a artista, a falta
de recursos oferecidos por essa técnica minimiza a dis-
tincia entre sua experiéncia como fotégrafa e a pouca
pratica dos meninos, ja que as fotos sdo expostas lado a
lado. Desintegra-se, portanto, a nogdo tradicional de
autoria e prevalece a idéia de trabalho coletivo.

SOBRE A PRODUGAO DE PAULA TROPE

Linguagens: fotografia, cimera de orificio, video

Sem negar o estatuto de obra de arte, o trabalho de
Paula Trope pretende atuar como um instrumento de
mediagdo social.

A artista vem trabalhando com meninos de rua des-
de o inicio da década de 1990, produzindo retratos e
projetos colaborativos.

Na obra Os Retratos dos meninos de rua, por exem-
plo, a artista produziu fotografias em tamanho natural
de dezenas de criangas, utilizando a técnica da cdmera
de orificio (pinkole). Apés retrata-los, a artista lhes en-
sina a realizar suas proprias fotografias.

Seus projetos de carater interdisciplinar envolvem
as areas de arte, antropologia e documentagio, tendo

PAULA TROPE

MORRINHO
FOTOGRAFADO

POR ESTEIVES, 2003.
Fotografia pinhole
colorida

FELIPE E DAVID,
FOTOGRAFIA DE
DAVID, 2003. Fotografia
pinhole colorida

como principal eixo a nogdo de alteridade.

Em outras obras onde a artista explora a lingua-
gem do video, a intervengdo sobre o equipamento uti-
lizado em operagdes de desmonte da tecnologia parti-
culariza seus métodos e procedimentos. Paula Trope
retira as lentes originais de suas cadmeras de video e as
substitui por pequenos orificios (como as lentes das
cameras de orificio). Com isso, a artista capta ima-
gens alteradas e distorcidas, que refutam a idéia do
documentario como registro fiel da realidade ou pro-
va indiscutivel da verdade.

Nesse tensdo entre tecnologia e precariedade, os
projetos de Trope inventam uma 'tecnologia mista'
que evidencia a presenca da subjetividade nos modos
de documentagio.

SOBRE A ARTISTA

nasce no Rio de Janeiro, Brasil, 1962
vive e trabalha na mesma cidade

Paula Trope estudou Cinema na Universidade Federal Flumi-
nense na década de 1990. Apds participar de cursos de pes-
quisa de linguagem pessoal em fotografia, orientados por
Eduardo Brandao na Escola de Artes Visuais do Parque Lage,
realizou o mestrado em Ciéncias, Técnicas e Poéticas em Ima-
gem e Som, na Universidade de Sao Paulo.

Sua obra vem conquistando diversos prémios importantes no

cenario artistico, entre eles o Prémio Marcantonio Vilaga de
Artes Plasticas.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos ® CONHECER OS PRINCIPIOS DA CAMERA INVERTIDA PARA
COMPREENDER O PROCESSO DE REALIZAGAO DE FOTOGRAFIAS ¢
REFLETIR SOBRE OS CONTEXTOS DE EXCLUSAO SOCIAL ABORDA-
DOS PELA OBRA DE PAULA TROPE ® EXPERIMENTAR O PROCESSO DE
REALIZAGAO DE FOTOGRAFIAS COM CAMERAS DE ORIFICIO

1. PREPARANDO VIVENCIAS:

EXPLORANDO A CAMARA ESCURA

A atividade visa apresentar os processos fotograficos a
partir da criagdo e exploragio da camara escura.

MATERIAL SUGERIDO
papel cartdo preto, papel vegetal, fita adesiva, tesoura
e cola.

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Consulte algum dos sites relacionados no item com-
plementando sua pesquisa com o objetivo de aprender
a confeccionar uma cdmara escura.

* Divida seus alunos em grupos de cinco ou mais inte-
grantes.

Oriente-os na constru¢do de suas cimaras escuras,
buscando seguir rigorosamente os passos indicados,
garantindo que todas tenham um bom desempenho.
Se considerar mais fécil, leve o material a ser utiliza-
do previamente recortado.

« Com as cdmaras em funcionamento, permita que os
grupos experimentem todas as possibilidades e recur-
sos, explorando sua percepgdo das imagens projeta-
das de maneira invertida dentro da caixa.

Apbs estarem familiarizados, pega que utilizem suas
camaras para fazer retratos de observagdo olhando as
imagens de seus colegas projetadas dentro da caixa,
colocando-a apoiada sobre uma mesa ou no chio. Pa-
ra ampliar as reflexdes, procure estimular a busca por
diferentes enquadramentos antes de escolherem o
que querem desenhar.

* A partir de um mesmo enquadramento escolhido pe-
lo grupo, varios participantes podem fazer seus dese-
nhos alternando-se nas observagdes.

Lembre-se de comparar o funcionamento da cdmara
com o do olho humano e das cimeras fotograficas.
Busque tornar as explicagdes concretas, a partir de
exemplos que utilizem o objeto.

* Disponha os desenhos realizados para a apreciagdo de
todos e promova uma conversa sobre as principais
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diferengas e dificuldades entre fazer um desenho de
observagdo com e sem o auxilio da cdmara.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Ao apresentar Morrinho para seus alunos, convide-os
para uma exploragdo atenta da imagem, apresentan-
do de maneira concisa as principais informagdes
acerca da criagdo da maquete.

* Fale um pouco sobre as constantes disputas pelo po-
der entre os traficantes e policiais nas favelas e retorne
a imagem. Peca que identifiquem tracos indicadores
desta relagdo conflituosa diretamente na maquete
construida pelos adolescentes (por exemplo, uma pe-
ca de jogo de montar com um pedago de madeira en-
caixado pode ser a representagio de um policial
pronto a atacar).

* Conduza a discussido de modo que o grupo possa re-
fletir sobre a brincadeira das criangas refletindo seu
cotidiano em guerra, como se a situagdo extrema
fosse algo comum ou aceitavel na relagdo entre se-
res humanos.

* Peca que identifiquem os materiais utilizados pelos
meninos na constru¢io da maquete, identificando ca-
da elemento a sua possivel fungdo simbélica no ima-
ginario das criangas que brincam na maquete.

¢ Para finalizar, pergunte se os participantes acham que
existem tijolos curvos como os da fotografia. Conti-
nue a observagio orientada apontando outras distor-
¢des na imagem e conte que a fotografia foi realizada
por um dos meninos da comunidade, com o auxilio
de uma camera de orificio. Apresente-lhes mais deta-
lhes sobre a técnica.

* Peca para que apresentem suas opinides acerca da no-
¢do de autoria no processo de trabalho coletivo reali-
zado pelos meninos e por Paula Trope. Pergunte se
os meninos do Morrinho sdo co-autores, parceiros ou
colaboradores no processo.

* Peca que reflitam sobre qual deve ser a impressio dos
meninos criadores do Morrinho ao fotografar sua
maquete, que € 20 MesSMO tempo uma representagio
do Morro do Pereirdo e um brinquedo.

* Pergunte ao grupo se o ato de fotografar a maquete
envolve as mesmas idéias e preocupacdes formais e
conceituais que os meninos teriam ao fotografar as
ruas do Morro (por exemplo: o que escolheriam para
fotografar? Pessoas? Casas? Animais? Cenas de
acontecimentos?)

* Para quaisquer que sejam reflexdes do grupo, pega
que justifiquem suas consideragdes.
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3. ALEM DO MAIS...
FOTOGRAFANDO COM CAMERAS DE ORIFiCIO
Nesta atividade o grupo ird retomar suas reflexdes so-

bre o trabalho realizado por Paula Trope com a cola-
boragdo dos meninos do Morrinho, experimentando a
técnica utilizada pela artista.

MATERIAL SUGERIDO
a lista de materiais esta disponivel junto as instrugdes
dos sites indicados

SUGESTAO DE DURACAO
trés encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTOS

e Instrua os participantes, a construirem individual-
mente suas maquinas fotograficas de orificio (tam-
bém conhecidas como pinkole), utilizando latas ou
caixas. Oriente-os conforme as instrugdes disponi-
veis nos sites indicados ao final desta pagina.

* Peca para fotografarem seus colegas no lugar onde a
atividade estd sendo desenvolvida.

* Antes de comegar a captura das imagens, as pessoas
devem planejar o que querem que aparega em sua fo-
tografia, escolhendo para isso um espago especifico e
todos os itens que aparecerdo no retrato. Retome as
conversas e reflexdes sobre o projeto Meninos do
Morrinho, de Paula Trope, pedindo que considerem
todas as escolhas feitas pelos meninos ao capturar as
imagens do Morrinho: dngulos de observagio, sele-
¢do de objetos que apareceriam na imagem, entre di-
versas outras.

Depois de passarem por todos os processos desde a
captura da imagem até sua revelagio, faga um encon-
tro para conversar sobre as imagens captadas: abor-
dem elementos formais das fotografias e a composi¢do
e distribui¢io das pessoas e objetos no espago do pa-
pel fotografico.

Termine o encontro buscando fazer com que os alu-
nos leiam as imagens, tentando interpretar os gestos
e poses de seus colegas.

PAULA TROPE

Fotografia pinhole colorida

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Ao apresentar a cdmera invertida para os participantes, vo-
cé conseguiu concretizar as principais nocdes sobre como a
luz inverte a imagem captada? Eles entenderam o processo
de realizacao de fotografias?

A obra de Paula Trope serviu de base para uma reflexao
mais aprofundada acerca dos problemas presenciados por
muitas criangas que vivem na periferia? Qual foi a reacao de
seus alunos ao considerar estas informaces?

Em que sentido foi compreendida a nocdo de autoria e a
idéia de trabalho coletivo?

Ao apresentar a camera invertida para os participantes, vo-
cé conseguiu concretizar as principais nocdes sobre como a
luz inverte a imagem captada? Eles entenderam o processo
de realizacao de fotografias?

A obra de Paula Trope serviu de base para uma reflexdo mais
aprofundada acerca dos problemas presenciados por mui-
tas criangas que vivem na periferia? Qual foi a reacdo de
seus alunos ao considerar estas informacbes?

Em que sentido foi compreendida a nocdo de autoria e a
idéia de trabalho coletivo?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

HERKENHOFF, Paulo. Prémio CNI SESI Marcantonio Vilaga pa-
ra as Artes Plasticas. Brasilia: SESI, 2005.

KUBRUSLY, Claudio A. O que é fotografia. 2.ed. Sao Paulo:
Brasiliense, 1991.

LEDO, Margarita. Documentarismo fotografico. Exodos e iden-
tidade. Madri: Edigoes Catedra, Signo e Imagem: 1998.

Outras referéncias sobre a artista, camara escura e buraco-
de-agulha na Internet:

<www.sesi.org.br/premioartes/textos//pdf/003.pdf> acesso
em: 27 de julho de 2006

<www.eba.ufmg.br/cfalieri/buraco-de-agulha.html> acesso
em: 27 de julho de 2006

<www.clubedeciencias.com/experimentos/fotografia.htm>
acesso em: 27 de julho de 2006

<www.ludoteca.if.usp.br/pmd/tab_listaregs.php?&tabela=tex-
tos&pagina=2> acesso em: 27 de julho de 2006

< www.latamagica.art.br> acesso em: 27 de julho de 2006

MORRINHO FOTOGRAFADO POR RENATO, 2003.
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RIRKRIT TIRAVANIJA

“CRESCI NUMA CULTURA BUDISTA, PARA A QUAL OS OBJE-
TOS MATERIAIS NAO SAO IMPORTANTES, O QUE SE TORNA
UMA DAS PRINCIPAIS QUESTOES DE MEU TRABALHO.™

“"NAO ESTOU INTERESSADO EM DEDICAR MEU TEMPO A
FIXAR COISAS.”

arte e vida, mobilidade, imaterial, participagdo, convivéncia, troca, apropriagio

o B FA( e P

PAVILHAO DAS PALMEIRAS, 2005

SOBRE O PROJETO PALMEIRA

Segundo Jochen Volz, curador convidado para o
bloco sobre '"Marcel Broodthaers' da 272 Bienal de Sio
Paulo, o artista Rirkrit Tiravanija dialoga com as obras
de Marcel Broodthaers (1924-1976) em seu Projeto Pal-
meira, cuja proposta é evidenciar a ambivaléncia entre
os conceitos de espago publico e privado e de produgio
e recepgdo da arte.

A obra, que ocupa uma area de 880m x 660 m, é
uma versdo tailandesa do projeto arquiteténico chama-
do Casa Tropical, criado em 1949, pelo arquiteto fran-
cés Jean Prouvé (1901-1984) como um prototipo para

a construgdo de casas baratas, simples e faceis de trans-

portar para as col6nias francesas na Africa.

A partir das imagens das maquetes na prancha
colorida, pode-se analisar o projeto sob trés pontos de
vista: entrada da construgio, vista aérea e um detalhe
do interior do espago.

A instalagdo de Rirkrit Tiravanija cita dois momen-
tos especificos da produgdo de Marcel Broodthaers.

Por meio da criagdo do viveiro de palmeiras, o artis-
ta pretende remeter o publico a obra Jardim de Inverno,
na qual Broodthaers utilizou palmeiras para discutir a
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fungdo decorativa da arte. Além disso, diversos objetos

semelhantes as palmeiras podem ser vistos em meio as
arvores, criando uma espécie de cole¢io nos moldes do
Museu de Arte Moderna — Departamento das dguias, re-
alizado por Broodthaers em sua propria casa, em 1968.

Dentro do pavilhdo de Rirkrit, o pablico pode as-
sistir a proje¢do de dois videos, além de participar de
atividades programadas pelo artista.

SOBRE A PRODUCAO DE RIRKRIT TIRAVANIJA

Linguagens: instalagdo, video, agdo

Os primeiros trabalhos de Rirkrit Tiravanija apre-
sentavam as habilidades e tradi¢des que aprendeu com
sua avo cozinheira: eram agdes interativas que explora-
vam a audigdo, a fala, o toque, o olfato, a percepgio e
principalmente o paladar dos visitantes, que se torna-
vam elementos constitutivos da obra.

Quando cozinhava e servia pratos tailandeses para os
visitantes de galerias e museus, Tiravanija ndo conside-
rava que a obra eram os macarrdes ou iguarias tailande-
sas, mas sim o ato de cozinhar, servir, comer.

Seguindo sua pesquisa acerca da integragado entre o

RIRKRIT TIRAVANIJA

CINEMA COMUNITARIO PARA UMA INTERSECCAO TRANQUILA (APOS OLDEN-
BURG), 1999. Vista da instalacao realizada em Glasgow, Escocia

SEM TiTULO, 1994. Parte do projeto Cozido e Cru, no Museu Reina Sofia, em Madrid,
Espanha - Cortesia Gavin Brown's enterprise, Nova York

realizador e o consumidor da obra, o artista chegou a
montar um estudio de gravagdo, um canal de televisdo
e reconstruiu o proprio apartamento dentro de espa-
GOs expositivos.

O artista atua como um catalisador de experiéncias
coletivas, questionando a estrutura das instituigdes,
ao mesmo tempo em que trabalha diretamente com
elas. Nesse sentido, a arquitetura, enquanto estrutura
para viver e socializar, é um elemento fundamental
em seu trabalho.

SOBRE O ARTISTA

nasce em Buenos Aires, Argentina, 1961
vive e trabalha em Bangkok, Tailandia e Nova York, EUA

Filho de tailandeses, Rirkrit Tiravanija viveu até os trés anos de
idade em Buenos Aires, quando sua familia retornou a Bang-
kok. Este foi o inicio de um processo de vida marcado pela
mobilidade e o nomadismo.

Adepto da nocgao budista de desapego material, o artista
descarta o objeto artistico e prioriza uma experiéncia estéti-
ca fundada em trocas e relacées em tempo real em agdes
colaborativas.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * CRIAR UM ESPAGO COMUNITARIO BASEADO NO CON-
CEITO DA 27* BIENAL: 'COMO VIVER JUNTO ¢ REFLETIR SOBRE OS
PROCESSOS DE APROPRIAGAO, CITAGXO E RECRIAGAO NO PROJE-
TO PALMEIRA, DE RIRKRIT TIRAVANIJA ® EXPERIMENTAR ALGUNS
DOS PROCEDIMENTOS ENVOLVIDOS NO PROCESSO DE CRIAGRO
DO ARTISTA

1. PREPARANDO VIVENCIAS:

UM LUGAR PARA O ENCONTRO

A atividade possibilitard que os participantes reflitam
de maneira concreta sobre possibilidades de um espago
onde todos possam viver juntos.

MATERIAL SUGERIDO
Lapis e papel

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Divida a turma em grupos de cinco ou mais pessoas.

* Apresente aos participantes o conceito geral da 27
Bienal de Sdo Paulo: como viver junto. Reflitam so-
bre quais dimensdes e idéias se relacionam a ele e pe-
ca para cada grupo elaborar, por meio de desenhos,
um projeto de um lugar para se 'viver junto'.

Os participantes devem se preocupar com 0s mate-
riais, cores e acabamento de seu projeto, buscando
estimular todos os sentidos das pessoas que freqiienta-
riam o lugar. Todas as escolhas devem ser justificadas.

Convide-os a pensar em atividades para fazer neste
lugar e como o espago deve se adequar a estes varios
usos simultdneos, quais méveis e outros elementos
s80 necessarios e como deve ser a sua decoragao.

E importante ressaltar diversas vezes que todas as
idéias e sugestdes devem ter por base o convivio en-
tre as pessoas, permitindo que a privacidade e a liber-
dade possam ser garantidas aos usuarios do espago.

Estimule a discussdo igualitaria entre os participan-
tes, de forma a garantir que todos contribuam com
suas sugestoes.

Peca que desenvolvam vérios desenhos, buscando
aprimorar o projeto e considerar as sugestdes de to-
dos os integrantes.
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* Se possivel, o projeto final deve ser produzido em ta-
manho grande, preferencialmente realizado com a
participagdo de todos.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Mostre as imagens da maquete do Projeto Palmeiras
para a turma, narrando o procedimento do artista:
adaptagdo do projeto arquitetdnico de Jean Prouvé,
inser¢do das palmeiras e objetos com sua imagem ou
formato e possibilidade de realizagdo de atividades e
projegdo de videos em meio ao viveiro das arvores.

Aborde mais detalhadamente cada um destes itens,
pedindo que os alunos imaginem como pode ser a
convivéncia dos visitantes dentro da obra. Chame a
atengdo para o conceito de convivéncia de idéias na
criagdo da obra, que é constituida pelo trabalho de
trés pessoas: Jean Prouvé (projeto arquitetonico de
Casa Tropical), Marcel Broodthaers (lembrado por
Rirkrit por sua obra Jardim de Inverno e Museu de
Arte Moderna — Departamento das dguias) e Rirkrit
Tiravanija, que idealizou e executou a obra.

Conte aos alunos que o artista decidiu colocar pal-
meiras dentro da construgdo para relembrar o uso
que Marcel Broodthaers fez deste tipo de arvore em
obras que discutiam ironicamente a fungdo decorati-
va da arte.

Aprofunde a discussdo comparando o processo de es-
colha de objetos relacionados a aguias no Museu de
Arte Moderna — Departamento das dguias criado por
Broodthaers (ver o texto sobre o artista neste materi-
al educativo) e a apresentagdo de objetos relaciona-
dos a palmeiras, escolhidos por Rirkrit Tiravanija.

* Peca que reflitam sobre as inten¢des do artista ao criar
uma espécie de viveiro de palmeiras dentro do prédio
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da Bienal e exibir uma cole¢do com representacdes
destas arvores, em meio a proje¢des de videos, ban-
cos e areas de circulagdo.

* Pergunte qual seria a sensagdo de assistir a um video,
sentado em um banco junto a pessoas desconhecidas,
sentindo o cheiro das plantas e a umidade provenien-
te do sistema de irrigagdo.

* Pega para que os alunos retomem todo o processo
realizado na atividade anterior, considerando o con-
ceito 'como viver junto'. Deixe tempo para que
conversem sobre possiveis relagdes entre a atividade
realizada e a obra do artista.

3. ALEM DO MAIS: UM LUGAR PARA A TROCA

Nesta atividade, os participantes continuam experi-
mentando o processo de trabalho de Rirkrit Tiravani-
ja, executando os projetos realizados por seus colegas.

MATERTAL SUGERIDO

desenhos realizados no exercicio anterior, papeldo, co-
la, fitas adesivas, tintas e outros materiais disponiveis
para a construgdo de maquetes

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Mantenha a mesma conformagio dos grupos, realiza-
da a atividade anterior.

* Diga para seus alunos que os desenhos servirdo de
base para a constru¢do de maquetes, com diferentes
materiais.

* Pega para que apresentem seus projetos para os outros
grupos, descrevendo com a maior riqueza de detalhes
possivel e justificando minimamente cada escolha.

* Em seguida proponha a troca de projetos entre os
grupos, fazendo com que executem os projetos reali-
zados por outros. Oriente-os para seguir a estrutura
do projeto original, entretanto, permita que criem in-
terferéncias e adaptagdes consideradas relevantes.

* Ao final da construgio das maquetes, promova um
debate para que os participantes troquem suas expe-
riéncias sobre como se sentiram ao executar algo a
partir do projeto de outras pessoas. Para ampliar a
discussdo, questione-os sobre qual foi a sensagdo de
ver outros alunos interferindo em seus projetos.

RIRKRIT TIRAVANIJA

SEM TiTULO (PAD THAI), 1990. Vista da instalagdo na Galeria Paula
Allen, em Nova York - Cortesia: Gavin Brown's enterprise, Nova York

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* A atividade permitiu que o grupo percebesse as diferentes
maneiras de viver junto e utilizar simultaneamente um mes-
mo espago?

* Os participantes perceberam como as idéias de trés pessoas
coabitam o mesmo espago no Projeto Palmeira: Rirkrit Tira-
vanija, Marcel Broodthaers e Jean Prouvé?

* Ao executar um projeto do qual nao participaram da elabo-
racdo, seus alunos permaneceram fiéis as idéias originais?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

BARROS, Anna. A percep¢ao espacial como arte: instalagdo.
In: Associacdo Pontificia Universidade Catdlica de Sao
Paulo, n/ 1, ano 1. (julho - setembro, 1992).

BARTHES, Roland. Como viver junto. Sao Paulo: Martins Fon-
tes, 2003.

BOURRIAUD Nicolas. Esthétique relationnelle. Paris : Les Pres-
ses du réel, 2001.

DONDIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1991.

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

<http://forumpermanente.incubadora.fapesp.br/portal/.im-
prensa/marcel_tiravanija> acesso em: 27 de julho de 2006

<http://www.vitruvius.com.br/documento/oculum/bole-
tim_oculum_08.pdf> acesso em: 27 de julho de 2006
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SHAUN GLADWELL

" CONSIDERO MINHA PRATICA COMO TENDO VARIAS
MARCAGOES DE TEMPO, SIMILARES AS NOTAGOES MUSI-
CAIS. AS PINTURAS E VIDEOPERFORMANCES SEGUEM DI-
FERENTES CRONOLOGIAS, MAS SUAS PREOCUPACOES
COM A DURAGAO ESTAO RELACIONADAS. AMBAS APRE-
SENTAM PERFORMANCES QUE SAO ATOS OSTENSIVAMEN-
TE AGRESSIVOS EM SUA CONFRONTACAO COM AS FOR-
MAS URBANAS.”

“A IDEIA DE 'ESCULTURA FUNCIONAL ™ FOI UM JOGO,
NA MEDIDA EM QUE AS PRATICAS URBANAS ESTENDEM
SUAS FUNGOES PARA O ESPAGO PUBLICO E A ARQUITE-
TURA CIVIL.”

cultura de rua, espago publico, espago, gesto, agio, tempo, histéria da arte, skate, processos de edigdo,

cultura urbana

SEQUENCIA DA TEMPESTADE, 2000

SOBRE A OBRA SEQUENCIA DA TEMPESTADE

Na videoperformance Segiiéncia da Tempestade, o
artista Shaun Gladwell parece dangar ao fazer suas ma-
nobras de chio preferidas: 'spacewalking front-side’ e
'space walking back-side' (andando no espago de frente
e de costas).

O trabalho de edigio das imagens faz com que os
movimentos do artista assemelhem-se aos realizados
em performances de danga. Shaun Gladwell denomina

estas agdes como 'esculturas funcionais', nas quais ca-

da movimento do corpo é explorado em todas as rela-
¢Oes de contato e embate com o espago ao seu redor.

O artista planejou cuidadosamente todos os ele-
mentos presentes no video, buscando criar referéncias
aos trabalhos do pintor inglés William Turner (1775-
1851), cujas paisagens maritimas apresentam cenas
de tempestade.

Acompanhando atentamente a imagem colorida de
um st2// do video, pode-se perceber o uso de cores mui-
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to semelhantes as utilizadas por Turner em suas pintu-
ras, tanto na paisagem quanto nas roupas do artista.

O skate, nas obras de Shaun Gladwell, é um veiculo
de exploragdo critica ndo apenas do espago urbano, mas
também das praticas artisticas contemporaneas (como a
performance, a videoinstalagdo) e dos principais géne-
ros da histéria da arte (como o retrato e a paisagem).

SOBRE A PRODUGAO DE SHAUN GLADWELL
Linguagens: video, performance, pintura, grafite, fotografia,
apropriagao

As pesquisas de Shaun Gladwell analisam a cultu-
ra popular de rua e alguns dos grandes temas da arte e
da cultura ocidental, por meio de linguagens contem-
poraneas.

Sua produgio, apresentada tanto em galerias quan-
to em displays de telefones celulares, é uma espécie de
tradugdo entre mundos distantes: questdes da estética e
da teoria da arte sdo contextualizadas dentro da cultu-
ra de rua do skate.

Os trabalhos mais conhecidos do artista sdo os vide-
os e fotografias em que documenta a cultura de rua,
fazendo performances sobre skate e registrando as ma-
nifestagdes de grupos locais. Durante a edigdo dos
videos, o artista altera a velocidade dos movimentos,
descontextualizando-os do momento em que foram
produzidos e enfatizando o conceito fisico da gravidade.

Pode-se citar como exemplos deste procedimento
videos como Tangara e Pataphisycal Man.

No primeiro, o artista aparece pendurado em um dos
apoios de teto de um vagio de trem, em movimentos
lentos. O publico demora a perceber que o artista é quem
esta de cabega para baixo — e ndo o vagdo do trem —
devido a manipulagdo das imagens registradas numa edi-
¢do que inverte a imagem e diminui sua velocidade. Em
Pataphisycal Man, um rapaz faz uma performance de
danga de rua, girando com a cabega colada no chio. Co-
mo a imagem ¢é exibida também de cabega para baixo, pa-
rece que O corpo esta apoiado no teto.

As pinturas de Shaun Gladwell abordam questoes
relacionadas a propriedade autoral, outra importante
pesquisa do artista. Nas séries 'Pinturas de Compres-
sdo' e 'Figuras Anénimas', Gladwell reproduz retratos
pintados no século 18 por Thomas Gainsborough
(1727-1788) e Joshua Reynolds (1723-1792), utilizan-
do técnicas e alteragdes estilisticas que fazem refe-
réncia direta as pinturas de El Greco (1541-1614).

SHAUN GLADWELL

TANGARA, 2003. Video digital - Cortesia do artista e da Sherman Galleries, Sidney

LINEWORK, 2000. Video digital - Cortesia do artista e da Sherman Galleries, Sidney

SOBRE O ARTISTA

nasce em Sidney, Australia, 1972
vive e trabalha na mesma cidade

Shaun Gladwell cresceu nos suburbios de Sidney, Australia, ten-
do investido diversos anos de trabalho na carreira de skatista
profissional. Conheceu a linguagem do video apds sofrer uma
grave fratura que o afastou de suas ambicoes profissionais.

Apés graduar-se em Artes Visuais em Sidney, no ano de 2001
ganhou uma bolsa de estudos para estudar no Goldsmith's
College, em Londres (Reino Unido). Fez residéncias artisticas
em diversas instituicbes, destacando dentre elas a Cité Inter-
nationale des Arts, em Paris, Franga.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * EXPERIMENTAR PRINC{PIOS BASICOS DE GRAVAGAO E
EDIGAO EM VIDEO ¢ CONHECER ALGUNS ASPECTOS DO PROCESSO
DE TRABALHO DE SHAUN GLADWELL ® APROFUNDAR SUAS REFLE-
XOES SOBRE A LINGUAGEM DO VIDEO

1. PREPARANDO VIVENCIAS:

0OS MOVIMENTOS E A GRAVIDADE

Esta atividade proporciona a seus alunos o contato
com nogdes basicas de filmagem e edi¢do de imagens,

preparando o grupo para conhecer a obra de Shaun
Gladwell.

MATERIAL SUGERIDO

camera de video de qualquer modelo, fita para grava-
¢do, correspondente ao modelo da camera, video cas-
sete, fita VHS, televisdo e cabos para a conexdo dos
equipamentos

SUGESTAO DE DURAGAO
dois encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTO

* Apresentar a camera de video aos alunos, explicando
algumas fun¢des elementares como: Rec, Zoom, Play,
Stop.

* Se houver mais de uma cdmera na sala, divida os par-
ticipantes em grupos correspondentes ao nimero
total de equipamentos.

» Com a camera em mios, os participantes devem cir-
cular, buscando gravar pessoas em movimento: crian-
¢as brincando em um playground, pessoas jogando
bola ou praticando qualquer esporte, pessoas traba-
lhando ou simplesmente andando.

Sugira que realizem gravagdes tendo por foco de in-
teresse a movimentagdo das pessoas e sua relagdo
com a gravidade.

Procure evitar que os participantes gravem a si pro-
prios, solicitando que mantenham o foco nos movi-
mentos de terceiros.

* Procure estimular a participagdo de todos. Caso ndo se-
ja possivel que todos manuseiem a cimera, a0 menos
oriente para que todos possam ter suas sugestdes con-
sideradas e que as decisdes sejam tomadas em grupo.

Mostre que é possivel experimentar os diversos re-
cursos da cidmera, explorando os efeitos de aproxi-
magdo, posicionando o equipamento de cabega para
baixo ou de lado e a utilizando outros efeitos que a
camera possua.

* Lembre-se de dizer que um movimento em principio

100

——

monétono (como alguém martelando, construindo
ou carregando algo) pode se tornar muito interes-
sante no video, especialmente depois de alguma alte-
ragdo na velocidade.

* Apés terminarem as gravagdes, conecte a caimera e o
video cassete na televisdo, mostrando aos partici-
pantes o que foi gravado.

* Em seguida, mostre as cenas utilizando recursos de
camera lenta (slow motion) e cAmera acelerada (Fast
Foward) em diferentes velocidades. Repita o mesmo
procedimento rebobinando (rewind), ou seja, mos-
trando a seqiiéncia de traz para frente.

* Promova uma breve discussio sobre os efeitos obti-
dos, o que era esperado pelos alunos e o que os sur-
preendeu.

* Utilizando o aparelho de video cassete, grave os resul-
tados mais interessantes.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Buscando mostrar aos alunos as referéncias criadas pe-
lo artista, prepare uma pesquisa sobre o artista inglés
William Turner (1775-1851), selecionando algumas
imagens de suas pinturas em livros ou na Internet.

* Apresente a imagem do still do video digital realiza-
do por Shaun Gladwell. Deixe que o grupo explore a
imagem. Conte ao grupo sobre as pesquisas do artis-
ta acerca da cultura de rua e seu interesse por obras
de pintores dos séculos 16 ao 18.

* Em seguida, mostre imagens de pinturas de Willian
Turner e converse com os alunos sobre as referéncias
criadas por Shaun Gladwell a estes trabalhos. Peca
que apontem semelhancas e diferengas e conte que o
artista foi criterioso ao escolher as cores de sua rou-
pa para o video.

Fale para o grupo sobre a produgdo do artista, nar-
rando outros trabalhos em video. Compare o proce-
dimento utilizado pelo artista a0 documentar a cultura
de rua com a atividade realizada anteriormente pelo
grupo. Deixe claro que o artista desenvolveu uma
maneira propria de editar seus videos, e que sua pes-
quisa é muito mais abrangente do que isto, envolvendo
a estudos de campo, de histéria da arte e de técnicas
de filmagem e edigio.

* Conversem sobre como o interesse do artista em ser
skatista profissional aparece em seu trabalho artistico.
Analisem como o interesse do artista recai sobre a
observagdo e manipulagdo dos movimentos e relagdes
estabelecidas entre o corpo e o espago ao seu redor.
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* Finalize propondo que os alunos reflitam sobre ou-
tras possibilidades de registrar seus préprios movi-
mentos em video.

3. ALEM DO MAIS... PESQUISANDO OS MOVIMENTOS
Nesta atividade os participantes poderdo aprofundar
suas experimentagdes com as técnicas de video, refle-
tindo sobre os procedimentos de Shaun Gladwell.

MATERIAL SUGERIDO
0s mesmos materiais utilizados na atividade anterior

SUGESTAO DE DURAGAO
dois encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTO

* Repita o exercicio anterior de experimentagdo com a
camera, desta vez permitindo que os participantes
gravem seus préprios movimentos, levando em con-
sideragdo os resultados obtidos no exercicio anterior.

* Pega que se movimentem em camera lenta, para de-
pois assistir aos movimentos gravados acelerando a
imagem.

* Sugira que registrem os atos de correr e pular para as-
sisti-los em camera lenta.

* Peca que tentem realizar movimentos de tras para
frente, para assistirem rebobinando (recurso rewind
do video).

* Bolas, baldes, fitas, papel picado e outros objetos po-
dem ser utilizados para estimular novos movimentos
e efeitos.

* Conecte a camera e o video cassete novamente na te-
levisdo. Assistam juntos ao material gravado.

* Permita que fagam a mesma experimentag¢do modifi-
cando as velocidades ou assistindo as seqiiéncias de
tras para frente.

¢ Gravem os resultados em uma fita VHS.

SHAUN GLADWELL

PATAPHYSICAL MAN, 2005. Video digital - Cortesia do artista e da Sherman
Galleries, Sidney

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* A atividade contribuiu para que seus alunos possam com-
preendessem melhor as obras de arte que explorem a lin-
guagem do video?

¢ Conhecer alguns dos principios basicos de edicdo e grava-
¢do de imagens enriqueceu a discussdo sobre a producao
de Shaun Gladwell? Os participantes perceberam como o
artista explora elementos artisticos e formais a partir de re-
gistros da cultura de rua?

* Ao captar imagens do proprio corpo em movimento, o gru-
po se preocupou em registrar e enfatizar alguns dos aspec-
tos da gravidade?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

BRANDAO, Carlos R. A Cultura na rua. Campinas: Papirus Edi-
tores, 1989.

CANEVACCI, Massimo. Antropologia da Comunicagao Visual.
Séao Paulo: Brasilense, 1988.

LARA, Arthur H. Arte Urbana em Movimento. Dissertacdo de
Mestrado. Depto. de Comunicagdes e Artes, ECA USP,
1996

. Tribos Urbana em Movimento. Tese de Doutorado, Depto.
de Comunicagbes e Artes, ECA USP, 2002.

MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos. Porto Alegre: Artes e
Oficios Editora, 1995.

. A Contemplacdo do Mundo. Porto Alegre: Artes e Ofici-
os Editora, 1995.

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

<http://www.acmi.net.au/fountain.jsp> acesso em: 27 de ju-
lho de 2006

<http://www.unisa.edu.au/samstag/scholars/scholars01/glad-
well.asp> acesso em: 27 de julho de 2006
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SHIMABUKU

“A ARTE DEVE SER MAGICA; MUITO BARATA, MAS MUITO BOA."

“ENTAO, EM 2000, (...) LEVEI UM POLVO VIVO, QUE PESQUEI EM AKASHI,
PARA TOQUIO. DEPOIS O TROUXE, AINDA VIVO, PARA O MAR DE AKASHI
NOVAMENTE E O DEVOLVI AO MAR. PODERIA O POLVO SENTIR GRATI-
DAO AO RECEBER DE PRESENTE UMA VIAGEM PARA TOQUIO? OU FICA-
RIA ABORRECIDO? A MAIORIA DAS PESSOAS AGE COMO SE ESTIVESSE
CONTENTE AO RECEBER UM PRESENTE, MAS SERA QUE ESTAO DE FATO?
EU NUNCA SEI. EU NAO SEI SE O POLVO QUE LEVEI A TOQUIO FICOU FE-
LIZ OU NAO. CERTAMENTE ELE ESCAPOU DO FADO DE SER CAPTURADO
POR UM POTE DE CERAMICA DE UM PESCADOR DE POLVOS, VENDIDO
EM UM MERCADO DE PEIXES E CONSUMIDO. ALEM DISSO, ELE FOI
PROVAVELMENTE O PRIMEIRO POLVO DA HISTORIA A IR AO TSUKIJI,
GRANDE MERCADO DE PEIXES EM TOQUIO, E VOLTAR DE LA VIVO. ELE
RETORNOU AO OCEANO PACIFICO EM OTIMA SAUDE. O QUE O POLVO
LEMBRA SOBRE ESTE EVENTO? ESTARA ELE FALANDO AOS SEUS AMIGOS
POLVOS NO FUNDO DO OCEANO SOBRE SUA VIAGEM A TOQUIO? OU SE-
RA QUE ENTROU EM UMA ARMADILHA PARA POLVOS PENSANDO QUE
PODERIA CHEGAR EM TOQUIO NOVAMENTE? DE QUALQUER MANEIRA,
JAMAIS PARAREI DE DAR PRESENTES.”

viagem, relato, experiéncia, nomadismo, centro x periferia, deslocamento, meméria, ficgdo

REPENTISTAS, 2006

SOBRE A OBRA REPENTISTAS

Shimabuku foi um dos artistas convidados pela cura-
doria da 27* Bienal de Sio Paulo para realizar uma resi-
déncia artistica e produzir uma obra para a exposigao.

Hospedado na Praga Patriarca, no edificio Lutetia

(da Fundagio Armando Alvares Penteado), o artista

explorou durante semanas o centro velho de Sdo Paulo,
em busca de tragos marcantes da cultura local.
Conheceu os repentistas Peneira e Sonhador — que
podemos identificar no sti/l de video acima — em uma
de suas exploragdes nas ruas do centro. Eles apresenta-
ram ao artista a dindmica de elaboragdo dos repentes,
tradi¢do musical nordestina precursora do rap que

apresenta rimas improvisadas sobre fatos reais e como
na produgdo de Shimabuku, é permeada por fortes do-
ses de humor.

O artista contou-lhes sobre sua obra Polvo Téquio
(2000), a partir da qual Peneira e Sonhador fizeram
um repente.

O resultado da residéncia de Shimabuku é o video
Repentistas, onde Peneira e Sonhador aparecem cantan-
do um repente sobre a viagem do polvo para Téquio, as
idéias do artista e a troca de presentes entre as pessoas.

Explorando a incorporagio de linguagens, onde
performance torna-se repente, que por sua vez trans-
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forma-se em video, o jogo de trocas se estabelece:
quem ¢ o autor: Shimabuku ou Peneira e Sonhador? E
0 que é a obra: a performance, o repente ou o video?

SOBRE A PRODUQAO DE SHIMABUKU
Linguagens: instalagdo, video, fotografia, documenta¢do em tex-
tos, coleta de objetos, net art

Shimabuku pode ser considerado um arzista-viajante
contemporaneo. Ao invés das pinturas e desenhos
aquarelados realizados pelos viajantes do séc. 17, o ar-
tista registra suas exploragdes locais por meio de vide-
os amadores.

Entre 1997 e 1999, o artista realizou uma jornada
que comegou na cidade japonesa de Kyushu, passou
por Marselha, na Franga, e seguiu até Sydney, na Aus-
tralia, em busca de uma legendaria sereia de 165 me-
tros de comprimento, contando sua histéria e pergun-
tando aos locais se tinham como ajuda-lo. A busca era
apenas um pretexto para travar contato com as mais
diferentes pessoas.

As viagens e residéncias realizadas pelo artista
ddo origem a instala¢des onde as histérias e experién-
cias vividas sdo contadas e reinventadas de maneira
abstrata e ndo-linear, explorando diferentes suportes e
linguagens.

O humor e a colaboragio sdo premissas do artista
para o desenvolvimento de uma consciéncia ampliada
das relagdes entre os seres vivos, partindo de diferen-
tes aspectos acerca da comunicagio e da memoria.

Para sua primeira exposi¢do individual em Téquio,
sua principal preocupagdo era “fazer algo mais do que
pendurar um punhado de quadros na parede”. Em
constante reflexdo sobre sua produgdo, Shimabuku
compara suas obras a uma floresta com muitos pontos
de acesso e trilhas por onde trafegar.

SHIMABUKU

POLVO TOQUIO, 2000. Still de video do artista

REPENTISTAS, 2006. Still de video realizado em Sao Paulo para a
272 Bienal - Cortesia do artista

SOBRE O ARTISTA

nasce em Kobe, Japao, 1969
vive em Berlim, Alemanha, e trabalha em diversas cidades

Ap6s terminar sua graduacao em artes visuais nas universidades
de Osaka (Japao) e Sao Francisco (Estados Unidos), Michihiro
Shimabuku realizou uma série de residéncias artisticas em ins-
tituicbes culturais do mundo todo.

Sua atitude nébmade teve inicio em 1990, quando ao retornar
dos Estados Unidos para sua cidade natal, comecgou a traba-
lhar num barco que o levou as costas do Brasil, da Franga, da
Holanda e dos Estados Unidos.

As pessoas, locais e até mesmo animais encontrados neste
trajeto, foram incorporados a sua obra.

Shimabuku afirma constantemente que seu intuito é pesquisar
e experimentar as diversas formas possiveis de interagdo en-
tre os seres vivos, sendo considerado por alguns criticos de
arte como um 'colecionador de encontros' em busca do ex-
traordinério em situagcdes cotidianas.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * ORTENTAR A ELABORAGAO DE PLANOS DE EXPEDIGAO
E POSSIVEIS FORMAS DE REGISTROS ® APRESENTAR A OBRA DE
SHIMABUKU COMO UMA POSSIBILIDADE ARTISTICA DE REGISTRO
POETICO DE SUAS EXPEDIGOES ® PROPOR QUE O GRUPO REFLITA
SOBRE A PROPOSIGAO DO ARTISTA A PARTIR DO CONJUNTO DE
TROCAS REALIZADOS EM SUAS PROPRIAS EXPEDIGCOES

1. PREPARANDO VIVENCIAS: PLANEJANDO UMA
EXPEDICAO E REALIZACAO DE REGISTROS EM DIARIOS
Registrar experiéncias vividas nas ruas da cidade em
diarios pode ser uma atividade interessante para pro-
mover uma reflexdo sobre a diversidade de manifesta-
¢des culturais que nos rodeia.

MATERIAL SUGERIDO

cadernos, lapis, caneta, maquina fotografica ou came-
ra de video (podem ser as de celulares) e quaisquer ou-
tros recursos que se prestem a registrar vivéncias

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Comece o encontro dizendo ao grupo que a realiza-
¢ao de expedigdes de exploragdo da cidade onde vivem
podem ser fonte de experiéncias e conhecimentos
interessantes e, muitas vezes, inusitados.

* Peca que reflitam sobre qual seu comportamento du-
rante viagens a lugares desconhecidos: curiosidade,
questionamentos, olhar atento em busca de novida-
des, semelhangas e diferengas com os lugares por on-
de costuma circular. Lembre-os de que sua percepgio
temporal também muda durante as viagens.

* Pega para que planejem a realizagdo de expedi¢des em
grupos de até dez pessoas em regides de sua cidade
onde circulam com pouca freqiiéncia. O planejamen-
to deve prever:

* o trajeto a ser realizado e como acessar os lugares
propostos (de 6nibus, caminhando, de metro)

* um assunto a ser investigado. Pode ser, por exemplo,
acerca dos tipos de estabelecimentos comerciais, das
manifestagdes culturais de rua, dos grupos organi-
zados de pessoas que desempenham alguma agdo
em conjunto, das profissdes ndo usuais, dos bichos
de estimagdo exéticos, dentre iniimeras possibili-
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dades de pesquisa.

» formas de registrar as experiéncias e descobertas
neste trajeto (podem ser didrios escritos, fotografi-
as, desenhos, videos, gravagdo em audio de suas
impressoes e de depoimentos de pessoas entrevis-
tadas no percurso).

* Pega para que 0s grupos entreguem por escrito seus
planos de investigagio.

* Analise-os e faga comentarios e sugestdes aos grupos
em outro encontro, buscando orientd-los na execu-
¢do de sua expedicio.

* Estabeleca com o grupo um calendario para a realiza-
¢do das expedigdes e coleta dos registros.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Apresente aos alunos a obra Repentistas, de Shimabu-
ku, como um exemplo das infinitas possibilidades de
registrar expedigdes investigativas.

* Diga que a imagem é um sz// do video realizado pe-
lo artista na Praga Patriarca, em Sdo Paulo.

Pergunte qual deve ser a profissdo dos dois homens
ao lado artista.

* Conte aos alunos dados sobre a produgio e a vida
de Shimabuku. Em seguida fale sobre a obra criada
para a 27% Bienal de Sdo Paulo: o encontro com os
repentistas, a conversa sobre sua obra Polvo Toquio,
a criagdo de um repente sobre a viagem turistica
com o polvo. Chame a atengdo do grupo para as
constantes trocas realizadas pelo artista, que trans-
forma a narragdo de uma obra anterior em outra
obra por meio da participagdo criativa de outras
pessoas.

Conte sobre como o artista utilizou a busca de uma
sereia mitica como pretexto para conversar com pes-
soas escolhidas aleatoriamente durante uma jornada
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QUANDO O CEU ERA MAR, 2002. Still de video realizado para a
Galerie der Stadt Schwaz, Austria - Cortesia do artista e da
Shugoarts

de trés anos em outra de suas obras.

* Pega para que os grupos que realizardo a expedigdo
reflitam sobre como podem incorporar elementos do
processo de Shimabuku na criagdo de memorias de
suas investigagoes.

3. ALEM DO MAIS...

REGISTROS QUE VIRAM MEMORIA DA EXPEDICAO
Ap6s a realizagdo das expedigdes, seus alunos podem
partilhar as experiéncias vividas em uma apresenta-
¢do coletiva. Esta atividade permitird que os alunos
percebam que seus registros sdo uma maneira de par-
tilhar as memorias e reflexdes com os outros mem-
bros da turma.

MATERIAL SUGERIDO
registros das expedigdes

SUGESTAO DE DURACAO
dois encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTO

* No primeiro encontro, calcule quanto tempo cada
grupo tera para mostrar os resultados de sua expedi-
¢do a turma toda.

* Oriente-os sobre qual seria a melhor forma de apre-
sentar seus registros: narrativa oral, apresentagio de
videos, fotografias, sons captados por meio de grava-
¢Oes, entrevistas.

* Providencie os recursos necessarios para que realizem
suas apresentagdes: CD player, toca-fitas, televisdo
com video, projetor de slides, xerox para registros em
papel ou outros.

* Encerre o encontro retomando a obra de Shimabuku
e o carater artistico de seu processo de criagio, com-
parando-o com o exercicio realizado pela turma.

SHIMABUKU

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* Ficou clara a necessidade de planejamento para a realizacao
das expedicoes investigativas? E quanto as formas de regis-
tro das descobertas?

* Apds a participacao na atividade de planejamento, seus alu-
nos compreenderam melhor a idéia de registrar seus possi-
veis encontros e descobertas?

* Arealizacao das expedicoes ampliou a aproximacéo de seus
alunos do processo de construcao poética de Shimabuku?
Como?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

JACQUES, Paola Berestein. Apologia da deriva: escritos situa-
cionistas sobre a cidade. Rio de Janeiro: Casa da palavra,
2003.

SALAVISA, Eduardo. “O Diario de Viagem como Instrumento
Didactico” In Revista Imaginar n°41. Porto (Portugal):
APECV, 2003.

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

<http://www.diacenter.org/shimabuku > acesso em: 21 de ju-
lho de 2006

<http://www.shugoarts.com/en/shimabuku.html> acesso em:
21 de julho de 2006
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TOMAS SARACENO

utopia, arquitetura, solugdes ecolégicas, micro-politicas urbanas, politicas ptblicas de habitagdo, sinergia

NO AR (PARTE DE CIDADE-AEROPORTO), 2004

SOBRE A OBRA NO AR (PARTE DE CIDADE AEROPORTO)

A imagem acima apresenta a instalagio No Ar, rea-
lizada por Tomas Saraceno em 2004, na Galeria Pink-
summer, em Genova, na Italia.

O artista criou uma estrutura de dois andares, com
diversos orificios que permitem a entrada e saida do
publico por meio de cortinas de fios, por onde é possi-
vel escorregar. Nela, pessoas sentadas no chio obser-
vam outros individuos, que circulam como se estivessem

“CIDADES AEROPORTO SAO PLATAFORMAS OU CELULAS
HABITAVEIS DE CIDADES QUE FLUTUAM NO CEU. ELAS
MUDAM DE FORMA E SE UNEM COMO NUVENS. ESTA LI-
BERDADE DE MOVIMENTO E BASEADA NA ORGANIZAGAO
ESTRUTURAL DE AEROPORTOS E E JUSTAMENTE ISSO QUE
PERMITE A CRIAGAO DA PRIMEIRA CIDADE INTERNACIO-
NAL DO MUNDO.™

“ATE AGORA SO UTILIZAMOS UMA PROPORGAO MINIMA DE
NOSSAS FACULDADES MENTAIS, ADAPTADAS A MODULOS
DE PENSAMENTO QUE DE ALGUMA MANEIRA DERIVAM DA
ARQUITETURA CHAMADA ‘MODERNA~ OU 'FUNCIONAL”.”

flutuando no espago interno da galeria.

O trabalho faz parte da pesquisa realizada para cria-
¢do de Cidades Aeroporto. Trata-se de uma série de
instalages feitas por Tomas Saraceno em diversas par-
tes do mundo.

Sdo construgdes de plataformas habitaveis, execu-
tadas na parte superior e em vios internos de edificios
com um tipo de PVC leve e ultra-resistente, utilizado
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em aeronaves para fins militares.

Estes trabalhos propdem a criagdo da primeira ci-
dade internacional do mundo, ponto de partida do
artista para discussdes acerca de politicas publicas de
habitagio e circulagdo como resposta a superpopulagio
de grandes cidades mundiais.

SOBRE A PRODUQAO DE TOMAS SARACENO
Linguagens: instalagdo, escultura, projetos arquiteténicos, video,
fotografia

No limiar entre arte e arquitetura, Tomas Saraceno
desenvolve projetos inflaveis, modulares e méveis,
possibilitando que as pessoas transitem por células co-
mo se fossem nuvens ou cidades flutuantes. O artista
apropria-se da idéia de redes, ciclos e parcerias, cons-
truindo cidades metaféricas, com espagos em continua
transformagZo. Propde a locomogio dos lugares ao in-
vés dos povos, inventando cidades némades.

Para a construgdo de suas Cidades Aeroporto, utiliza
principios da arquitetura que permitem a construgdo
de planos seguros e resistentes ao peso e a movimenta-
¢do de pessoas.

Pode-se dizer que seus lugares utépicos sio ambien-
tes de estar e ndo paisagens intangiveis.

O conceito de liberdade de movimentagdo e circu-
lagdo é emprestado da estrutura ordenada dos aeropor-
tos, divididos entre o lado aéreo (regido pela jurisdigio
internacional) e o terrestre (que obedece as leis do ter-
ritorio onde o aeroporto se encontra).

As Cidades Aeroporto sio como 'aeroportos voado-
res', nos quais pode-se cruzar o mundo legalmente,
tendo a vantagem de ser regulado por suas leis locais.
A proposta do artista busca desafiar as restri¢des mili-
tares, politicas, sociais e culturais, tentando restabele-
cer novos conceitos de sinergia entre as areas.

Para a 27% Bienal de Sdo Paulo, o artista preparou
uma instalagdo composta por trés andares para o vao li-
vre do prédio, utilizando o mesmo material da obra No
Ar. O puiblico pode acessar os diferentes pisos da obra
utilizando escadas laterais internas, experimentando
ver o prédio de angulos nunca antes explorados.

TOMAS SARACENO

——

CUMULONIMBUSECITY MEDIOCRIS, 2003. Fotografias da maquina voadora que
funciona apenas com a energia e o calor solar - Cortesia do artista

SOBRE O ARTISTA

nasce em San Miguel de Tucuman, Argentina, 1973
vive e trabalha em Frankfurt, Alemanha

Tomas Saraceno viveu durante onze anos na ltélia, devido a
perseguicéo politica sofrida por seus pais na Argentina, retor-
nando ao pais em 1986, trés anos apos a restauracao do regi-
me democrético.

Estudou arquitetura na Universidade de Buenos Aires, época em
que conheceu a obra de Gyula Kosice, artista argentino concre-
to que propds a construcdo de cidades aéreas ja no final dos
anos 1940.
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PENSANDO EM AULAS...

objetivos * DESENVOLVER HABILIDADES ESPACIAIS DESENVOL-
VENDO TECNICAS DE CONSTRUGAO ® REFLETIR SOBRE ASPECTOS
DAS CONSTRUGOES A PARTIR DA OBRA DE TOMAS SARACENO
TRABALHAR COLETIVAMENTE EM UM PROJETO CONSTRUTIVO

1. PREPARANDO VIVENCIAS: CONSTRUINDO COM O AR
Esta atividade permite que os participantes experimen-
tem diversas possibilidades construtivas, possibilitan-
do que se estabelecam novas relagdes com o espago.

MATERIAIS SUGERIDOS

sacos plasticos de diferentes tamanhos e texturas, baldes
de ar em diferentes formas e tamanhos, fitas adesivas de
diferentes qualidades, elasticos, linhas e barbantes

SUGESTAO DE DURAGAO
50 minutos

PROCEDIMENTO

* Apds apresentar ao grupo alguns conceitos sobre es-
paco e uso de materiais em esculturas, inclusive a
idéia de que 'sdo feitas de espagos cheios e vazios'.
Discutam o assunto.

* Em seguida, pega para construirem 'esculturas de ar',
utilizando o material acima descrito.

* Procure estimular o desenvolvimento de procedi-
mentos novos e diferente, amarrando os sacos plasti-
cos uns aos outros, prendendo as bexigas com as fitas
ou elésticos.

* Deixe claro que obras de arte nem sempre representam
algo identificavel num primeiro instante. Se possivel,
mostre exemplos de esculturas abstratas, especialmen-
te neoconcretas, realizadas por Hélio Oiticica.

* Estimule que pesquisem as caracteristicas dos mate-
riais utilizados, ressaltando que os artistas precisam
passar pelo mesmo procedimento de pesquisa para
fazer seus trabalhos.

2. EM CONTATO COM A OBRA

* Ao mostrar a imagem da obra No Ar, de Tomas Sara-
ceno, questione o grupo sobre como é possivel que as
pessoas estejam tdo proximas do teto.

* Peca que observem a imagem analisando todo o espa-
¢o da sala em busca de pistas que indiquem como a
obra foi realizada.

* Conte que o artista é graduado em arquitetura e que
realiza muitas pesquisas sobre a resisténcia e durabi-
lidade dos materiais. Fale sobre o material da instala-
¢do, um PVC de alta resisténcia e durabilidade, utili-
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zado apenas em projetos militares.

* Conte que a obra faz parte de uma série chamada Ci-
dade Aeroporto, na qual o artista sugere a construgio
de cidades flutuantes, que possam sobrevoar diferen-
tes locais do mundo.

* Mostre novamente as pessoas andando na instalagéo,
indicando as cordas por onde devem ter subido. Peca
que imaginem a sensagdo de andar sobre a obra e den-
tro dela, olhando ao redor sem ver nenhuma estrutu-
ra de concreto ou madeira sustentando seu corpo.

Pergunte ao grupo se gostariam de viver em casas
deste material e qual seria a sensagdo de viver numa
cidade que mudasse de localizagdo diariamente. Gos-
tariam de descer em locais que nunca visitaram? Sen-
tiriam falta de que? O que s6 poderiam fazer la e o
que s6 poderiam fazer numa cidade comum?

 Faca uma pesquisa preliminar com o objetivo de
apresentar ao grupo o conceito de 'utopia'. Diga que
esta é uma das principais referéncias de Tomas Sara-
ceno ao buscar construir cidades no céu como forma
de 'solucionar o problema da superpopulagio das
grandes cidades mundiais'.

3. ALEM DO MAIS... CIDADES DE AR

Esta atividade proporcionara ao grupo a possibilidade
de refletir de maneira mais aprofundada sobre a produ-
¢do de Tomas Saraceno.

MATERIAL SUGERIDO
os mesmos da atividade anterior

SUGESTAO DE DURAGAO
dois encontros de 50 minutos

PROCEDIMENTO

* Divida a turma em grupos de quatro ou mais inte-
grantes.

* Apds retomar as discussdes de Tomas Saraceno, peca
que os participantes reflitam sobre alternativas de
moradia para a superpopulagdo das grandes cidades
mundiais.

* Mostre novamente a obra No Ar (parte de Cidade
Aeroporto) e pega que os alunos construam coletiva-
mente maquetes grandes, mostrando escalas de ta-
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CUMULONIMBUSECITY MEDIOCRIS, 2003. Fotografias da maquina voadora que
funciona apenas com a energia e o calor solar - Cortesia do artista

manho entre as construgdes e a figura humana, base-
ando-se nas experiéncias desenvolvidas na primeira
atividade e utilizando os mesmos materiais.

» Devem ser consideradas ndo sé as formas das cons-
trugdes e suas bases, mas também maneiras de:

e acessar a cidade ou deixa-la,

» utilizar energia e agua,

* produzir alimentos (e que tipos),

e criar sistemas de encaminhamento do lixo.

» Amplie a discussao, trazendo para a atividade as al-
gumas das idéias de outros artistas previamente
apresentados ao grupo que podem ser exploradas
neste contexto: Marjetica Potr¢ (solugdo ecologica
para os detritos organicos humanos em Banheiro se-
c0), Dan Graham (espagos coletivos, espago publi-
co x espago privado), Haegue Yang (como trans-
portar seus pertences para a nova cidade), Projeto
Long March (agdo coletiva).

Durante a realizacio da atividade, lembre-se de re-
gistrar os processos de trabalho, as discussdes e o
resultado de cada grupo.

Encerre o encontro pedindo que os grupos apresen-
tem suas maquetes, retomando novamente as refle-
x0es sobre a obra de Tomas Saraceno.

TOMAS SARACENO

——

JARDIM VOADOR, 2004. Fotografia da instalagado
realizada em Flaca Gallery, Londres, Reino Unido
Cortesia do artista

QUESTOES PARA SUA REFLEXAO

* O grupo experimentou diferentes caracteristicas do espaco e
dos materiais desenvolvendo técnicas de construgdo? Como?

» O conceito de 'utopia' foi compreendido a partir da producao
de Tomas Saraceno? E em relacao a Cidade Aeroporto?

* Ao construir as maquetes das cidades os grupos puderam
refletir de maneira mais concreta sobre as questdes de sa-
neamento e planejamento urbano envolvidas no processo?

COMPLEMENTANDO SUA PESQUISA

Bibliografia recomendada:

BERLIN, Isaiah, Limites da Utopia; Capitulos da Histéria das
Idéias. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991.

CALVINO, ftalo. As cidades invisiveis. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1992.

Outras referéncias sobre o artista na Internet:

<http://www.attitudes.ch/expos/santiago/saraceno/tomas_sa-
raceno_es.htm> acesso em: 23 de julho de 2006

<http://www.dexigner.com/jump/news7338.html|> acesso em:
23 de julho de 2006

<http://www.letras.puc-rio.br/catedra/revista/4Sem_03.html>
acesso em: 23 de julho de 2006
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GLOSSARIO

Este glossario foi organizado a partir de termos técni-
cos da area de artes e palavras-chave presentes nos tex-
tos. Deve ser usado como um guia de referéncia basica
e recomendamos que sejam realizadas pesquisas de
aprofundamento acerca dos temas para a preparagio
dos encontros com o0s grupos.

ANARQUITETURA: O termo foi criado por Gordon-
Matta-Clark na década de 1960, combinando as pala-
vras 'anarquia’ e 'arquitetura'. E utilizado desde entio
por artistas, arquitetos e ativistas que se posicionam
contra a exploragio comercial irrestrita dos espagos ha-
bitaveis. A Anarquitetura ndo envolve a adaptagio fisi-
ca permanente de um espago, mas sim a alteragdo de seu
significado dentro da comunidade que o utiliza. Suas
intervengdes sdo pontuais e, por vezes, efémeras.

APROPRIACAO: consiste na utilizagio de imagens ou
objetos, tirando-os de seu contexto e incorporando o
sentido original do elemento deslocado para uma nova
situagdo. A apropriagio, enquanto procedimento artis-
tico, propde uma série de reflexdes sobre a originalida-
de, a autenticidade e a autoria da obra de arte.

ARTE EFEMERA: conjunto de agdes e trabalhos artisti-
cos cuja realizagdo pressupde sua curta duragdo e esgo-
tamento, transitoriedade no tempo e no espago. A arte
efémera inclui diversas linguagens, merecendo desta-
que a performance, a land art € a body art.

ARTE PUBLICA: arte que, ao ser produzida, leva em
consideragdo tanto o espago ndo-institucional no qual
se realiza quanto as pessoas para as quais estara dispo-
nivel. Sdo geralmente agdes, performances e interfe-
réncias que se estruturam em espagos publicos da cida-
de. Alguns criticos, entretanto, consideram como arte
publica apenas as intervengdes artisticas exibidas em
espagos publicos, como por exemplo: monumentos, es-
culturas de grande dimensdo, murais, grafite.

ARTISTA-VIAJANTE: denominagdo utilizada para indi-
car os artistas europeus que durante os séculos 18 e 19
percorreram o mundo para contribuir com os relatos
dos exploradores sobre a paisagem, a fauna, a flora, os
habitantes e os costumes das terras encontradas pelas
comitivas de exploragdo maritima.
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ASSEMBLAGE: técnica de colagem de elementos tridi-
mensionais, realizada com objetos industrializados ou
manufaturados.

BODY ART: linguagem artistica na qual as obras sdo rea-
lizadas no préprio corpo do artista, que apresenta-se
no centro de seu discurso. Dentre os procedimentos
utilizados para fazer os trabalhos, podemos citar como
os mais comuns: tatuagens, pintura corporal, cortes e
incisdes. Quando explorada em um contexto de perfor-
mance, seu registro pode resultar em outros produtos
artisticos finais, como videos ou fotografias. (Tradu-
cdo literal do inglés: arte do corpo)

CADERNOS DE ANOTACOES: caderno de dimensdes e
caracteristicas variadas, utilizados por artistas para o
registrar desenhos, textos e idéias, que num momento
posterior podem vir a ser utilizadas como ponto-de-
partida para uma criagdo mais elaborada.

COLAGEM: agrupamento de imagens ou superficies bi-
dimensionais aderidas sob um plano, geralmente com a
utilizagdo de uma substincia adesiva (por exemplo, co-
la branca).

COMO VIVER JUNTO: nome do livro que retine anota-
¢des do fil6sofo Roland Barthes(1915-1980) para a rea-
lizagdo de dezessete aulas ministradas no College de
France, Paris, em 1977. A 272 Bienal Sio Paulo faz re-
feréncia aos questionamentos sobre as nogdes de indi-
vidualidade e coletividade, abordados neste livro.

COPIA: em gravura refere-se as estampas originais im-
pressas a partir de uma mesma matriz. Entretanto, a pa-
lavra pode indicar também a realizagdo da reprodugio
idéntica de uma obra original de um artista.

CURADORIA: fungio ou resultado da agdo de um cura-
dor ou curadores. O curador é responsavel, sobretudo,
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pela significagio conceitual de uma mostra ou exposi-
¢do. A curadoria da 27* Bienal Sdo Paulo, composta
por Lisette Lagnado, Cristina Freire, Adriano Pedrosa,
José Roca, Rosa Martinez e Jochen Volz, foi responsa-
vel pela execugdo de um projeto, selegio de artistas, es-
colha de obras e sele¢do de profissionais das areas de
montagem, media¢do e produgio.

DADAISMO: um dos movimentos da vanguarda artisti-
ca que surge em Zurique (Suiga), em 1916 e se dissemi-
na por outras cidades na Europa. Caracteriza-se pela
valorizagdo das situagdes ilogicas, casuais, absurdas e
contrarias ao senso comum, em clara oposi¢do aos
principios racionais que conduziram a Europa a Pri-
meira Guerra Mundial. E neste contexto que surge o

ready-made.

DESENHO: linguagem artistica marcada pela deposigdo
de matéria sobre a superficie, normalmente por meio
de linhas. A origem da palavra remonta a idéia de in-
tengdo — designio.

EARTHWORK: trabalhos de interferéncia na paisagem
de determinados espagos ao ar livre, usualmente de
grandes extensdes. (Tradugdo literal do inglés: traba-
lho da terra).

EDICAO: também conhecida como tiragem, refere-se a
quantidade de cdpias ou miltiplos de um objeto artistico.

EFEMERO: 0 mesmo que temporério; o que ndo é pere-

ne. (ver transitoriedade, arte efémera).

ESCULTURA: linguagem artistica que se utiliza da tridi-
mensionalidade como principio organizador de for-
mas, conceitos e idéias.

ESTETICA NAO-REPRESENTACIONAL: presente em obras
marcadas pela falta de referéncias ao mundo exterior
ou psicolégico, organizando-se em torno da apresenta-
¢do de valores plasticos reais e ndo em sua utilizagio
para representar elementos externos aos mesmos.

EXPRESSAR: manifestar pensamentos, idéias, emogdes
ou desejos por meios diversos (fala, escrita, desenhos,

pinturas, fotografias, filmes e musicas, entre outros).

FISICALIDADE: caracteristicas materiais — fisicas — de
uma obra.

GLOSSARIO

——

FORMAL / FORMALIZAGAO: refere-se as caracteristicas
dos elementos artisticos e sua estruturagio nas obras
de arte, entre eles sua forma, cor, material.

FRAME DE VIiDEO: imagem correspondente a cada foto-
grafia de uma seqiiéncia de filme ou video captada em
pelicula.

GENERO: GENERO SOCIAL: 0 género feminino ou géne-
ro masculino, refere-se ao sexo social e a identidade a
eles associadas. PINTURAS DE GENERO: A pintura de gé-
nero desenvolveu-se a meio do florescimento do Barro-
co na Europa Catdlica (século XVII) nos Paises Baixos,
sobretudo nos Paises Baixos do Norte (a por¢io que ho-
je corresponde a Holanda). Trata-se de um estilo sébrio,
realista, comprometido com a descrigdo de cenas roti-
neiras, temas da vida didria como homens dedicados ao
seu oficio, mulheres cuidando dos afazeres domésticos,
ou mesmo paisagens.

GRAFITE: linguagem popularizada a partir dos anos
1970, marcada pela utilizagdo de espagos ptiblicos como
suporte e discurso para desenhos, pinturas e inscrigdes
de grande dimensdo. Os grafiteiros normalmente utili-
zam tintas acondicionadas em embalagens de aerosol.

HAPPENING: termo criado em 1959 pelo artista norte-
americano Allan Kaprow (1927-2006). Refere-se as
agdes que exploram a mistura de linguagens das artes
plasticas, musica, danga, teatro, literatura. Sdo obras de
carater efémero e que podem contar com a ativa parti-
cipagio do publico. (Tradugio literal: acontecimento).

IDENTIDADE: construgdo continuada da subjetividade
dos individuos. Elaborada pela dindmica do sujeito na
esfera social, sendo este processo regido por codigos
culturais especificos de determinados grupos, lugares,
territorios, identificagBes e diferenciagdes, promovidas
pelo contato com o outro.

INSTALAGAO: ambientes criados para proporcionar no
publico experiéncias sensério-espaciais determinadas.

INTERAGAO: trocas e influéncias reciprocas entre orga-

nismos.

INTERVENGAO: ato de intervir, ou seja, de alterar am-
bientes especificos por meio do uso de linguagens ar-
tisticas, criando proposi¢des a partir de significados
motivados pela situacio dada.

111



AF livreto

07.08.06 15:22 Page 112

LEXICAIS: referentes ao vocabulario ou as palavras.

LINGUAGEM: sistema de c6digos organizados, necessa-
rios para o estabelecimento de uma comunicagdo. As
linguagens artisticas sdo procedimentos que exploram
técnicas, materiais e sobretudo idéias na construgio de
trabalhos de arte.

LITOGRAFIA: processo de reprodugdo de estampas no
qual uma pedra de origem calcaria é utilizada como ma-
triz. A litografia baseia-se no fenémeno de repulsdo entre
a gordura e a agua na gravagdo das imagens. A sensibi-
lidade da pedra, bastante porosa, é acionada por meio
de materiais oleosos como um lapis especial, chamado
lapis litografico. Na seqiiéncia, o desenho é fixado por
meio de procedimentos quimicos e s6 entdo a imagem é
impressa com o auxilio de uma prensa especial cuja var-
redura assemelha-se a um rodo. Diferentemente dos
outros processos de gravura, a litografia é caracteriza-
da por uma gravagdo superficial da matriz. Apesar de
ser comumente utilizado, o termo /itogravura é inade-
quado, ja que o sufixo '-gravura' indica o procedimento
de corte ou incisdo em uma superficie, enquanto o sufi-
xo0 '-grafia’ pressupde a escrita na matriz.

LOCACAO: local escolhido para a realizagdo de uma
agdo artistica especifica. Termo comumente usado por
produtores de audiovisuais para designar o local de
suas filmagens.

LOOPING: exibigio de filmes cuja edigdo é programada
para que o final da seqiiéncia seja imediatamente se-
guido por seu inicio. Desta forma, a obra pode ser exi-
bida ininterruptamente, sem a necessidade de reinicia-
los a todo momento.

MINIMALISTA: termo utilizado para se referir a arte
caracterizada pela economia de elementos formais e
cromaticos, uso de formas geométricas, emprego de
materiais industrializados, adogdo de estruturas modu-
lares e auséncia de conceitos subjetivos. O termo sur-
giu na década de 1950, nos Estados Unidos.

MONUMENTOS: construgdes tridimensionais de gran-
de dimensdo, erguidas no espago publico. Geralmente
destinadas a homenagear uma pessoa ou a evocar a me-
moéria de um evento histérico importante.

MOVIMENTO NEOCONCRETO (1959-1961): reagdo cari-
oca ao dogmatismo racionalista e puramente visual das

112

——

pesquisas construtivas levadas a cabo pelo Concretismo.
Foi marcado pela retomada dos valores sociais associa-
dos ao construtivismo em meio a experiéncia sensivel e
ativa do publico, tornado entdo participante das obras.
Sdo emblematicos deste movimento os artistas Hélio
Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape.

MULTIPLOS: obra original que consiste na reprodugio
de uma mesma pega criada pelo artista.

MUSEU: o Conselho Internacional de Museus (ICOM)
define o termo como sendo uma “institui¢io perma-
nente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade e de
seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, pesquisa, divulga e expde, para fins de estu-
do, educacio e lazer, testemunhos materiais e imateriais
dos povos e seu ambiente.”

NET ART: a tradugdo literal 'arte em rede' demonstra a
relagdo deste tipo de manifestagio artistica com a rede
internacional de computadores — Internet. Criada para
circulagdo virtual, propde para os dias atuais a discus-
sdo sobre o abandono do objeto fisico e vendavel,
apresentando, muitas vezes, propostas para a autoria
coletiva para as produgdes artisticas.

PATRIMONIO IMATERIAL: patriménio cultural ndo-
palpavel, presente nas tradi¢des orais, nos conheci-
mentos populares, no folclore e nas celebragdes em
geral. Transmitido pela fala ou pelo gesto, o patrimé-
nio imaterial relaciona-se com a possibilidade de cons-
trugdo da identidade da comunidade que o gerou. A
preservagdo deste tipo de patrimonio possibilita a revi-
talizagdo e a preservacgdo da diversidade de culturas
dentro de um panorama globalizado.

PERFORMANCE: linguagem artistica multidisciplinar,
que combina elementos do teatro, da musica, das artes
visuais, da danga, do audiovisual e da nez art. As agbes
podem ser realizadas pelo proprio artista ou por atores
dirigidos pelo mesmo. As performances privadas sio
aquelas que o artista faz sozinho ou com uma equipe
reduzida; ndo prevéem a participagio de ptiblico espec-
tador. Quando realizadas especificamente para serem
documentadas seu registro pode também ser conside-
rado obra de arte. As performances piblicas, ao contra-
rio, sdo aquelas abertas ao publico, com horério pré
determinado ou organizadas espontaneamente em ex-
posigdes, institui¢des ou no espago publico. Muitas per-
formances publicas sdo registradas sem a intengdo do
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artista, o que torna este tipo de registro mais um docu-
mento histérico do que um trabalho artistico.

PLASTICIDADE: dentro do contexto especifico da arte,
refere-se a caracteristica fisica ou formal de uma obra
de arte.

PRODUGCAO: conjunto de trabalhos de um artista.

READY-MADE: obras que nas quais objetos de uso coti-
diano sdo deslocadas para o sistema da arte, deixando
de fazer parte de seu universo cotidiano e tornando-se
um objeto artistico. O termo comegou a ser utilizado
em 1913, por Marcel Duchamp (1887-1968).

REGISTRAR UMA OBRA: documentar trabalhos artisti-
cos. Este procedimento é especialmente significativo
para as obras de carater efémero, possibilitando que se
possa resgatar a memoria de sua existéncia e de suas
discussdes conceituais. Os registros mais comuns sio
aqueles feitos com camera fotografica, camera de vi-
deo, desenhos e textos.

REPRESENTACAO: referéncia a um elemento do mundo
por meio de cédigos das artes visuais, de modo a reve-
lar a idéia que dele se faz.

RESERVA TECNICA: em museus, galerias e ateliés, a re-
serva técnica é o local de armazenamento de obras de
arte quando as mesmas nao estdo expostas. Em condi-
¢des ideais, deve apresentar condi¢des de controle de
umidade e temperatura. Normalmente é um local de
acesso restrito e controlado.

SEMANTICAS: adjetivo relacionado aos significados
das palavras.

SERIE (ver edi¢do): conjunto de trabalhos que explo-
ram e abordam um mesmo tema, linguagem ou pesqui-
sa de um artista.

SERIE DE GRAVURAS (ver edi¢do): conjunto de estam-
pas tiradas a partir de uma mesma matriz. No mercado
de arte podem ser numeradas de modo a garantir — ou
refutar — o fetiche em torno da nogdo de obra rara.

SIMBOLIZAR: representar por meio de simbolos, isto é,

por meio de elementos que evoquem ou sugiram infor-
magdes a um grupo especifico.

GLOSSARIO

——

SITE-SPECIFIC: tipo de instala¢do realizada para uma
locagdo especifica e por ela motivada.

SOLUCOES FORMAIS: maneiras possiveis, imaginadas
ou realizadas, de se organizar visualmente o objeto ar-
tistico.

STILL DE VIDEO: fotografias correspondentes a um
instante das seqiiéncias captadas com cimera de video
digital.

SUBJETIVIDADE: conjunto das condi¢des que tornam
possiveis que instancias individuais e/ou coletivas se
componham para a emergéncia de diferentes formas de

vida (modos de sentir, de fazer, de perceber).

SUPORTE: material utilizado como base para um traba-
lho artistico bidimensional.

TEMAS: 0 mesmo que assuntos.

TRANSITORIEDADE: caracteristica do que é breve, pas-
sageiro, efémero, ndo permanente.
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ANA MENDIETA SERIE SILHUETAS (MEXICO), 1973-1977

FOTOGRAFIA REGISTRO DE PERFORMANCE * Ana Mendieta Collection - Cortesia da Galerie Lelong, Nova York
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DAN GRAHAM PAVILHAO DO SKATE, 1989

MAQUETE FEITA DE VIDRO ESPELHADO, ALUMINIO ESCOVADO, AGO, MADEIRA, GRAFITE. DIMENSOES: 145 X 14§ X 130.§ CM - BASE: 206 X 145 X 145 cM + Cortesia: Marian Goodman Gallery,
Nova York

&



Page 1

12:20

01.08.06

03_didier faustino




03_didier faustino 01.08.06 12:20 Page 2 $

DIDIER FAUSTINO AS RAIZES DO MAL, 2006

PROJETO DO ARTISTA PARA REALIZAGAO DE INSTALAGAO PARA A 27° BIENAL DE SX0 PAULO - Projeto do artista

.
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DOMINIQUE GONZALEZ-FOERSTER ENTRADA VERMELHA (TROPICALIZACAO: LUIS BARRAGAN, MEXICO), 2004

VISTA DA INSTALAGAO DE SINGEL, ANTUERPIA, I3 COLUNAS PINTADAS * Foto: Jan Kempenaers
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FELIX GONZALEZ-TORRES SEM TITULO (PAR PERFEITO), 1987-1990

RELOGIOS DE PAREDE, EDIGAO DE 3 - Foto: Peter Muscato © The Felix Gonzalez-Torres Foundation
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GORDON MATTA-CLARK BINGO (BINGONE), 1974

FRAME DE VIDEO REALIZADO PELO ARTISTA COMO REGISTRO DE SUA INTERVENCAO EM UMA CASA TIPICA DE NIAGARA FALLS,
EM NOVA YORK * Cortesia Patrimdnio de Gordon Matta-Clark e Galeria David Zwirner

.



07_haegue_yang 01.08.06 12:39 Page 1 $




07_haegue_yang 01.08.06 12:39 Page 2 $

HAEGUE YANG OBRA DEPOSITO, 2004

VARIOS MATERIAIS, LISTA INVENTARIO E PERFORMANCE COM DOIS ATORES EM CD PLAYER; DIMENSOES VARIADAS
Foto da artista e da galeria Barbara Wien
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HELIO MELO ESTRADA DA FLORESTA, 1983

PINTURA SOBRE COMPENSADO 102 X 197 MM (SM) E 112,5 X 208 MM (cM) - Cole¢io Fundacgio Elias Mansour, Rio Branco, Acre
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JANE ALEXANDER PAISAGEM COM SEGURANCA, 2005

FOTOMONTAGEM, IMPRESSAO EM TINTA SOBRE PAPEL OU PROJEGAO, 45 X 6o cM * Foto da artista
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LARA ALMACERGUI CAVAR, 1996

AGAO REALIZADA PELA ARTISTA EM AMSTERDAM, HOLANDA - Cortesia da artista
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LAURA LIMA COSTUMES, 2001 A 2003

VESTIMENTAS DE VINIL AZUL - Colegdo da artista e colegdes diversas. Foto: Vivia2l
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LONG MARCH PROJECT ACAO DE PINTURA COLETIVA, 2002

CITANDO A TRADIGAO DAS PINTURAS COLETIVAS DURANTE A REVOLUGAO CULTURAL DE MAO TSE TUNG O GRUPO CURATORIAL DO LONG MARCH PROJECT ORGANIZOU UMA PINTURA COLETIVA
DA ESTRELA DO CINEMA CHINES ZHAO WEI, CONHECIDA POR SEU PAPEL COMO "PEQUENA ANDORINHA  NO CANAL 8, ZUNYI, PROVINCIA DE GUIZHOU - Foto: Long March Project
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MARCEL BROODTHAERS A ASSINATURA SERIE 1 TIRAGEM ILIMITADA, 1969

LITOGRAFIA (TINTA PRETA E VERMELHA SOBRE PAPEL), 54,5 X 73,5 CM. EDIGAO DE 60 NUMERADAS - Cole¢do MACBA. Fundagdo Museu de Arte Contemporanea de Barcelona
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MAREPE DESEMIBOLADEIRA, 2004

VISTA DA INSTALAGAO NA PINACOTECA DO ESTADO DE SA0O PAULO, DIMENSOES VARIADAS - DESEMPOLADEIRAS DE MADEIRA,
LAMPADAS, PAPEL ESPELHO, MUSICA * Cortesia Galeria Luisa Strina
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MARILA DARDOT ENTRE-NOS, 2006

INSTALAGAO COMPOSTA POR 13 VIDEOS DE DURAGOES VARIAVEIS - stills do video produzido pela artista
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MARJETICA POTRC CARACAS: BANHEIRO SECO, 2003

PROJETO DE BANHEIRO ECOLOGICO DESENVOLVIDO EM CARACAS COM A OOF>WOW>@M~O DO ARQUITETO ISRAELENSE LIYAT ESAKOV * Foto da artista
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MESHAC GABA MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA AFRICANA - LOJA DO MUSEU, 1999

VISTA DA INSTALAGAO - Foto: Kunsthalle Bern. Cortesia: Meschac Gaba, Lumen Travo Gallery Amsterdam, Artra Gallery Mildo
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MINERVA CUEVAS DEL MONTTE, 2002

ETIQUETA ALTERADA PARA wdwm,:HCH@MO NOS PRODUTOS DEL MONTE EM SUPERMERCADOS, COMO PARTE DA CAMPANHA GUATEMALA INTERNATIONAL - Foto da artista
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HE FALLS AND DIES
INMEDIATELY

PERFQRMANCE OF OBJECTS

JESUS BLoOD

MUSEUM OF CONTEMPORARY ART

VIDEO-PERFORMANCE
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NARDA ALVARADO BOM, REGULAR E RUIM, 2006

IMPRESSAO FIXADA EM MADEIRA E SELADA COM EPOXI - BOAS IDEIAS EM FORMATO A3, IDEIAS REGULARES EM FORMATO A4 E IDEIAS RUINS EM TAMANHO MENOR * Foto da artista
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PAULA TROPE PROJETO OS MENINOS DO MORRINHO, 2004-2005

FOTOGRAFIA PINHOLE REALIZADA PELOS MENINOS DO MORRO DO PEREIRAO * Cortesia da artista
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RIRKRIT TIRAVANIJA PAVILHAO DAS PALMEIRAS, 2005

MAQUETE DO PROJETO REALIZADO PELO ARTISTA PARA A 27 BIENAL DE SA0 PAULO - Cortesia do artista
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SHAUN GLADWELL SEQUENCIA DA TEMPESTADE, 2000

STILL DE VIDEO DIGITAL, EDIGAO DE 4 * Cortesia do artista e da Sherman Galleries, Sidney, Australia. Videografia: Tesha Noble
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SHIMABUKU REPENTISTAS, 2006

STILL DE VIDEO REALIZADO EM SAO PAULO PARA A 27° BIENAL DE SA0 PAULO * Cortesia do artista
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TOMAS SARACENO NO AR (PARTE DE CIDADE-AEROPORTO), 2004

INSTALAGAO REALIZADA NA GALERIA PINKSUMMER EM GENOVA, ITALIA - Cortesia da Galeria Pinksummer
Foto: M. Marchica e A. Balestero
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