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A Bienal de Sao Paulo detém o mais importante acervo docu-
mental latino-americano de arte moderna e contemporanea.
Desde a sua primeira edigdo, no inicio dos anos 1950, projeta
artistas e reflete tendéncias. Equipara-se a Veneza e Kassel.
Articula-se e recebe contribuicoes de institui¢des renomadas,
no Brasil e no mundo.

Seu trabalho no desenvolvimento de um projeto peda-
gbgico voltado a apropriacao cultural, por professores e alunos
de escolas publicas e particulares, tem peso e importancia
inestimaveis.

A cultura ¢é identidade de um povo, e o que a Bienal tem
feito ao longo de sua extraordinaria trajetéria é abrir aos nossos
olhos janelas para um mundo desafiador e sublime; desconcer-
tante, por vezes. Quem vai a Bienal tem uma experiéncia mar-
cante porque a arte é transformadora.

Cumprimento a iniciativa do novo projeto pedagégico e
destaco que ele se soma aos esforcos que também empreende-
mos no Ministério da Cultura, sobretudo, nas acoes de forma-
¢ao de artistas, de publico e fundamentalmente de cidadaos.

Marta Suplicy

MINISTRA DA CULTURA
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Um dos momentos fundamentais que antecedem a abertura

de uma Bienal ¢, sem divida, o de concepgao, criagio e distri-
bui¢ao do material educativo. Estruturado de modo a oferecer
multiplas leituras e ampliar as possibilidades de reflexdao em
torno da 31* Bienal, o conjunto aqui apresentado ¢ fruto de

seis meses de trabalho intenso do Educativo Bienal em parceria
com a curadoria e as demais equipes da fundagao.

Vale a pena lembrar que a atuacdo da Fundacio Bienal
no plano educacional remonta 4 sua segunda edigao, em 1953,
criando sempre acoes de aproximagio com o publico em conso-
nincia com os desafios apresentados a cada década. Um marco
nessa histéria ¢ a conquista, a partir da 29* Bienal, de um pro-
jeto educativo permanente, com acdes que extrapolam, e muito,
a duracao de cada exposicao.

Ao longo de todo o ano de 2014, encontros de forma-
¢do com professores das redes publica e privada e educadores
sociais virdo somar-se as agoes especificas em escolas e comu-
nidades para gerar uma costura Gnica entre os campos da arte
e da educacio e multiplicar os didlogos frutiferos entre profes-
sores e alunos. Com a mesma matriz participativa, seminarios
e workshops realizados nos Gltimos meses cumpriram papel
fundamental para a estruturacio do material que aqui se apre-
senta, tendo nos educadores agentes ativos na criagio de sua
forma e contetdo.

Pois, desafiadora em sua esséncia, a arte contemporanea
¢ capaz de evocar conceitos como coletividade, imaginagao,
conflito e transformagao. A partir desses quatro grandes eixos
estabelecidos pela curadoria, a presente publicagio pretende
fornecer ferramentas capazes de ativar novas possibilidades de
relagdo e significagao das obras apresentadas.

Ampliar o espago de reflexao dentro e fora da sala de aula,
bem como aproximar a Fundacio Bienal de seus diferentes publi-
cos, continuam sendo objetivos centrais de nosso trabalho, tarefa
que a institui¢ao abraca com todo empenho e entusiasmo.

Luis Terepins
PRESIDENTE DA FUNDA(;;\O BIENAL DE SAO PAULO




3IABIENAL

CADERNO DO PROFESSOR
4/16

O Itat Unibanco acredita que o acesso a cultura, além de
aproximar as pessoas da arte, ¢ um complemento fundamental
a educagao, desenvolvendo o pensamento critico e transfor-
mando as pessoas, a sociedade e o pais.

Por isso, investimos e apoiamos algumas das mais impor-
tantes manifestagoes culturais brasileiras. Somos o patroci-
nador oficial da 31* Bienal de Sao Paulo, um evento que a
cada edigdo se transforma, recebe mais pessoas, novas ideias e
variagoes de expressoes artisticas que ampliam os horizontes de
quem participa e visita a exposicao.

Com mais acesso a arte e horizontes mais amplos, o
conhecimento cresce e mais oportunidades surgem para mudar
o mundo para melhor. Afinal, o mundo das pessoas muda com
mais cultura. E o mundo da cultura muda com mais pessoas.

Investir em mudangas que melhoram o seu mundo ¢ ser
um banco feito para vocé. Investir em cultura.

#issomudaomundo

Itad. Feito para vocé.
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v Instituto
’, Votorantim

CIND Eletropaulo

Uma Empresa AES Brasil

Ao longo de sua histéria, o Grupo Votorantim tem apoiado e
investido em projetos que, assim como a Bienal de Sao Paulo,
estdo comprometidos em ampliar o acesso da populacio aos
bens culturais. Acreditamos que o contato com a arte trans-
forma o ser humano e auxilia na constru¢io de uma sociedade
mais forte e plural.

Além de possibilitar o acesso a diversas manifestacoes
artisticas, o Projeto Educativo da Bienal de Sao Paulo tam-
bém realiza uma série de acdes junto a professores, estudan-
tes, novos visitantes e toda a comunidade interessada, a fim
de proporcionar a melhor experiéncia estética. Com o apoio
a0 projeto, esperamos que um namero cada vez maior de
pessoas possa descobrir no contato com a arte novos significa-
dos e sentidos para suas vidas.

Instituto Votorantim

O Grupo AEs Brasil acredita que investir na formacao de
profissionais da area de educagao ¢ contribuir com o desen-
volvimento sustentavel do pais. Sao eles que disseminam o
conhecimento para as geracdes atuais e futuras. E por isso
que a AES Eletropaulo patrocina, pela terceira vez, o Projeto
Educativo da Bienal.

Tal projeto promove a cidadania e inspira as pessoas a
verem o mundo com outro olhar. Esse também ¢ um dos obje-
tivos da Casa de Cultura e Cidadania, projeto que tem o nosso
apoio desde 2008 e proporciona a transformagao das pessoas e
das comunidades em que atuamos. Sao milhares de criancas,
jovens e adultos que, por meio de atividades voltadas a arte,
educagio, cultura e ao esporte, sio beneficiados todos os anos
nos Estados de Sao Paulo e do Rio Grande do Sul.

Presente no pais desde 1997, o Grupo AEs Brasil ¢é for-
mado por empresas que geram, comercializam e distribuem
energia elétrica e que contam com a forga de trabalho de mais
de 7400 colaboradores. Sao quatro companhias que fazem parte
da AEs Corp., presente em 23 paises.

AES Eletropaulo
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Caro professor,

Vocé tem em maos o material educativo da 31* Bienal de Sao
Paulo. Esta publicagio pretende ser uma ferramenta para apro-
ximar vocé e seu grupo de alunos do universo da exposicao,
mas ser também um material que permita usos multiplos. Ele é
composto pelo Caderno do professor e pela Caixa de ferramentas.

No Caderno do professor, vocé vai encontrar informagoes
sobre a 31* Bienal nos textos escritos pela curadoria e pela
equipe do Educativo, que visam apresentar alguns conceitos
importantes para o evento e para o préprio material.

A Caixa de ferramentas foi planejada para ser usada em
sala de aula, coletivamente. E simples, economica, facil de
ser manipulada e compartilhada. Vocés estiao convidados a se
apropriar desse contetido para usa-lo da maneira prevista e
inventar outras formas de trabalhar com ele. Afinal, uma caixa
de ferramentas nada mais ¢ do que um conjunto de possibili-
dades em estado de espera. Os cartazes e fichas nela contidos
necessitam de sua manipulagao para tomarem corpo, para gera-
rem algo. Dentro da caixa estao dez cartazes que apresentam
projetos de artistas que fardo parte da 31* Bienal e quarenta
pistas educativas.

Os cartazes contém imagens dos projetos e textos que
explicitam o modo de producao do artista ou do coletivo. Nao
se pretende enfocar biografias ou o individuo, mas a sua forma
de operar: as estratégias empregadas, as ideias discutidas, a
maneira como ¢ materializada a obra e como ela se comunica
com o publico. Nesse sentido, os trabalhos discutidos nao
serdo, necessariamente, os apresentados na 31* Bienal, ja que
os cartazes pretendem ser ferramentas para refletir sobre deter-
minado modo de produzir e pensar. Entende-se que esses dez
projetos abrem caminho para a aproximagao de seu grupo nao
s6 com eles, mas com um universo maior, de diferentes praticas

da arte contemporanea, evidenciando maneiras de olhar e fazer.

Podem ser usados por pequenos grupos de alunos para promo-
ver discussoes, pesquisas e agoes.

As pistas educativas sao propostas de acoes a serem reali-
zadas pelos estudantes. Basearam-se inicialmente em cada um
dos projetos mostrados aqui através das lentes: coletividade,
conflito, imaginacao e transformacao. Tais lentes sao plata-
formas de pensamentos, lugares dos quais se olha. As pistas

podem ser usadas em conjunto com os cartazes — elas promo-
vem diferentes acoes e questionamentos que ultrapassam a
esfera da sala de aula (entendem a escola, o bairro, a cidade
como o espago do aprendizado) e os limites tradicionais das
artes visuais, alinhadas ao pensamento contemporaneo.

O material educativo da 31* Bienal de Siao Paulo é desti-
nado a diferentes publicos (alunos a partir de seis anos), por-
tanto, cabe ao professor adapta-lo as necessidades de seu grupo.

Esperamos que ele proporcione novas construgoes!
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Criagao colaborativa
STELA BARBIERI

Casas, objetos, pragas, jardins, ruas, ferramentas, comidas, rou-
pas, brinquedos, arte, relagoes... Desde tempos imemoriais os
homens inventam a todo momento maneiras de viver e outros
mundos para habitar. As criangas pequenas e os artistas sio,
por exceléncia, inventores. Acreditam na possibilidade de novas
criacoes e batalham para trazer ao mundo suas ideias, que mui-
tas vezes parecem impossiveis de ser realizadas. Contudo, esses
resistentes inventores germinam no territério da imaginagao,
tornando visiveis seus projetos.

O Educativo Bienal vem trabalhando nos dltimos cinco
anos de forma colaborativa para criar em conjunto com seus
parceiros outras possibilidades de encontro. Alguns desses par-
ceiros tém sido recorrentes propositores, presentes em muitos
momentos, em um convivio intermitente que abre frestas para
que haja outras maneiras de intervir no mundo.

Ap6s sessenta anos de Educativos em Bienais, investi-
gamos a historia oral de todos eles, homenageando seus par-
ticipantes. O Educativo se alegra com a realizagao desta
publicagdo para a 31* edicao do evento. Com a responsabilidade
politica e histérica que a trajetéria da Fundacio Bienal revela,
fica claro que o melhor modo de contribuir para a formacao
pessoal é oferecer possibilidades diversas de inventar relacoes.

Parte da produgao deste material, alinhada a essa pra-
tica de didlogo, foi uma criacio coletiva com os parceiros do
Educativo. Foram convidadas cerca de quarenta pessoas, entre
professores, educadores sociais, artistas e coordenadores peda-
gbgicos para elaborar, junto com a nossa equipe, um impor-
tante segmento do contetido: as pistas educativas. As pistas sao
proposicées de acdo cuja intencao ¢é colaborar com os profissio-
nais da educagio e da arte no trabalho com seus pares e grupos
de alunos.

Criar em conjunto com outras pessoas pode ser uma
tarefa prazerosa, mas, além disso, na maioria das circunstancias
¢ também desafiadora.

Durante cinco dias nos reunimos para realizar esse tra-
balho. Os encontros eram iniciados com uma discussao sobre
os dispositivos educativos com dois dos cinco curadores da
31* Bienal: Pablo Lafuente e Nuria Enguita Mayo. Em seguida,
ja reunidos em grupos menores, os participantes buscaram

conhecer os projetos de alguns dos artistas ou coletivos que
participarao desta edigio da Bienal.

A pesquisa, que resultou na elaboracio das pistas, partiu
de quatro lentes propostas pela curadoria do evento: coletivi-
dade, conflito, imaginagao e transformagao.

Durante esses dias, os grupos concentraram-se nos con-
ceitos que fundamentam a exposi¢io e nos projetos escolhidos
para integrar esta publicagao. Com as lentes e projetos em
maos, foi possivel pensar na vida contemporanea e nas ferra-
mentas usadas pelos artistas nas suas situacoes de trabalho.

Para concretizar a elaboragao das pistas, os participan-
tes trabalharam com ferramentas recorrentes na trajetoria
do educador:

* Escuta de si, do outro, dos projetos dos artistas. Escuta
de corpo inteiro que possibilita a percepgao sensivel da
vida contemporanea.

*  Abertura para estudar, conhecer os conceitos em torno
do evento, dos projetos, enfrentar o imponderavel.

* Perguntar e refletir sobre as questoes que inspiram cada
um de nés, perceber a pergunta/ideia que move o projeto
do artista. Pensar e propor uma constante revisao dos
pressupostos do nosso cotidiano.

e Curiosidade desde o encontro inicial: 0 momento da
empatia, do ritual, dos combinados.

¢ Presenca e conexido com o trabalho coletivo.

*  Urgéncia do fluxo dos corpos no espago: o que nos
move neste exato momento em nossa vida, o que move
os varios coletivos dos quais fazemos parte, da cidade,
da escola, de nossas casas e grupos de pessoas com o0s
quais convivemos.
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Embate ao confrontar ideias sem produzir inimizades,
entender as discordancias como sintoma saudavel do
encontro e como uma maneira de criar riquezas.

Encontro em todas as relagoes de convivéncia. Pensar

o movimento das relagoes estabelecidas: o que cada
situacdo nos pede de contato, de linguagem, de cuidado?
O que cada pessoa convoca em nés?

Dialogo perante as ambiguidades da criagao, a fim de
criar dispositivos para ativar diferentes gramaticas de
NOSsOs COrpos e gerar maior concentragio ou dispersao.

Paciéncia para assegurar o tempo do outro, saber lidar
com diferentes ritmos e recuar a fim de que as angustias
alheias possam ter lugar.

Entusiasmo, palavra que vem do grego e significa trazer
os deuses dentro de si. O que nos leva a agir e dar sentido
ao que fazemos.

Experiéncia de cada um: memérias, sofrimentos, alegrias,
conquistas, frustragoes, o que viveu nos lugares por onde
andou, os cheiros que sentiu, os sabores que provou, as
cenas que presenciou e tudo aquilo que gerou e pode
gerar afetos.

Este foi um trabalho de invencao coletiva, no qual, como nos
varios momentos de encontro do Educativo, a palavra esteve
em movimento, ativando nosso desejo de criar em conjunto
com outras pessoas. A intencio ¢ que desta criagio nascam
outras colaboragdes e outros coletivos.
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Algumas ferramentas para o presente

CHARLES ESCHE, GALIT EILAT, NURIA ENGUITA MAYO, OREN SAGIV E PABLO LAFUENTE

Introducao

Para a 31* edi¢io da Bienal de Sao Paulo, a equipe curatorial
decidiu colocar a educagao no centro. Isso significa que quere-
mos envolver as pessoas em um processo de descoberta e trans-
formacao, no qual a arte seja um meio de criar possibilidades
inesperadas para aqueles que investem seu tempo e energia na
experiéncia. O material educativo aqui encontrado nao é apre-
sentado apenas como um guia preparatério para o evento, mas
também como um conjunto de questées e problemas indepen-
dentes a ser desenvolvidos por meio de discussao coletiva e ati-
vidades em sala de aula. Para ilustrar diferentes abordagens que
serdo ampliadas ao longo da 31* Bienal, escolhemos dez artistas
ou coletivos que constituem exemplos aplicaveis a outros traba-
lhos quando vocé visitar a exposicao, a partir de setembro.

O material educativo para a 31* Bienal ¢ fundamental ao
nosso entendimento do projeto e de como ele pode funcionar
em Sao Paulo hoje. Este pacote se destina a fornecer ferramen-
tas para uso coletivo — ferramentas que contribuirdo para trans-
formar o pensamento e enfatizar que qualquer mudanca efetiva
(cultural, social, politica) precisara ser coletiva para que ocorra.
Inspirado pela abordagem pedagdgica da “escola sem muros”,

o material se caracteriza por uma economia que requer o uso
coletivo por pequenos grupos. Cada elemento se destina a utili-
zagdo em comum, enquanto as diferentes lentes e vocabularios
permitem que os projetos artisticos sejam interpretados em
sentidos diversos, nao competitivos, por diferentes membros
dos grupos. Coletividade e pluralidade estao no cerne dos exer-
cicios aqui apresentados.

Os dez projetos artisticos ainda nao sao elementos defi-
nitivos que estardo na exposi¢io propriamente dita — embora
o0s respectivos artistas sejam participantes do evento. Sao, isto
sim, modos de trabalhar antecipadamente para preparar atitu-
des e abordagens de como a arte se vincula a ideias sociais mais
amplas. No momento, estamos desenvolvendo, com todos os
artistas envolvidos, sua contribuicio especifica para a 31* Bienal.
Aqui, esses projetos mostram a vocé tentativas de aproximagao
as praticas artisticas e culturais que nos parecem relevantes e
também representativas para a abordagem geral. Eles podem

dar acesso a um conjunto de problematicas e a modos de lidar
com elas. Tratam de nosso tempo atual e tentam ampliar nossa
capacidade para entender posigoes distintas e compartilhar
maneiras de agir. Cada uma dessas modalidades de pratica esta
associada a individuos ou coletivos, mas o que importa aqui
nao sao seus nomes, e sim o que eles fazem. O foco se encontra
em como as coisas funcionam e como podemos trabalhar com
eles coletivamente, dentro e fora do contexto da exposicao.

Nossa preocupacio em geral com a 31* Bienal é criar
relagdes entre ideias, pessoas e grupos. Essas pessoas incluem
os artistas e outros produtores culturais, mas se concentram
nos usudrios potenciais da Bienal, em especial nos professo-
res, alunos e educadores de todos os tipos. Para alcangar isso,
os trabalhos artisticos participantes precisam ser relevantes e
especificos para este tempo e lugar e também transformadores,
no sentido de que oferecem uma outra maneira de olhar para
coisas que ja sdo conhecidas ou pressupostas. Muitos traba-
lhos que vocé encontrard aqui e na exposicao responderio as
circunstancias ao redor deles, de modo as vezes direto, outras
vezes sutil e, talvez, polémico. Outros trabalhos serdo eles
mesmos transformados pelo tempo e pelo lugar, e as condicoes
brasileiras e o ambiente da Bienal influirio no modo como um
trabalho ¢ percebido. Esse principio de transformacio perpassa
todos os processos do evento, visando alterar percepcoes, estru-
turas e resultados, além de levantar questoes que podem ser
debatidas antes e depois de uma visita ao Pavilhao da Bienal.

Para realizar o potencial transformador da arte, varios
principios foram adotados. Eles fazem parte de um processo
permanente de pesquisa e discussao que ainda esta em desen-
volvimento, enquanto nos preparamos para a abertura da
exposigao no prazo de oito meses. Ao utilizar este material
educativo, tenha sempre em mente as questoes mais gerais e
veja como elas podem ser aplicadas a um projeto artistico.
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Principios

1 A exposicido como evento. A 31* Bienal pretende explo-
rar as caracteristicas especiais do formato bienal como
modo de ler o momento contemporaneo. A Bienal cen-
trard seu foco em experiéncias, estéticas ou nao, tal como
sao captadas e trocadas entre as pessoas. O desempenho,
o envolvimento e a sincronizagao serao fundamentais.
Diferentes tipos de mediagio e modos de lidar com os
encontros com a arte serdo desenvolvidos. Trabalhar com
este conjunto de materiais ¢ uma maneira de se envolver
com a Bienal antecipadamente e de comecar a pensar
sobre como a arte desencadeia transformacao. Imagine os
trabalhos que vocé encontra aqui em relagdo um com o outro ¢
com o Pavilhdo da Bienal ¢ seu piiblico.

2 O edificio como lugar. O pavilhdao de Oscar Niemeyer
tem uma relagdo direta com o seu entorno — o parque, a
cidade, o pais, o mundo. A 31* Bienal estard fisicamente
aberta ao contexto mais amplo por meio do projeto
expografico. A arquitetura levara em conta o vigor e a
capacidade do corpo humano, definindo as condicoes
para olhar, ouvir e abordar as obras de arte, bem como o
tempo para reflexdo, conversas e acdo. Haverd uma série
de “densidades” interligadas que tratam de questdes espe-
cificas ou propéem problemas para consideragao. Imagine
os trabalhos que vocé encontra neste material instalados em um
espago e as relagoes entre eles em termos de historias, percepeio
espacial e tempo.

3 Processo. A 31" Bienal estard concentrada em seu pro-
cesso de desenvolvimento e envolvera os artistas na
producio de novos trabalhos em resposta as condi¢oes
locais. Os diferentes processos serdo comunicados ao
publico antes e durante a exposicao. Considere a produgio
das obras aqui presentes, as condicoes que elas requerem para ser
feitas, e o que os artistas fizeram para crid-las.

4 Educacao. A 31" Bienal é pensada como uma troca edu-
cativa entre os que trabalham no projeto e o publico,
bem como entre professores e alunos e entre os préprios
alunos. Consideramos educativo um processo que ¢
exploratério, baseado no insumo indefinido dos trabalhos
artisticos, cujos significados podem ser determinados
em conversas que gradualmente se concentrardo num
entendimento compartilhado. Esperamos que esteja claro
que a relagdo entre arte contemporanea e pedagogia é
permissiva, deixando que novas descobertas acontecam e
que metas, métodos e resultados sejam alterados no curso
dos dialogos sobre arte. Experimente como as ferramentas e os
termos aqui oferecidos podem mudar o rumo da discussdo.

5 Contemporaneidade. O projeto desta edicao da Bienal
diz respeito ao presente. A ideia ¢ realizar um corte direto
no presente e conseguir olhar para o mundo a nossa volta
de uma nova perspectiva, por meio do contato com a
arte. O contexto geografico de Sao Paulo, Brasil, América
Latina e o mundo de hoje, bem como o contexto social
ou econdmico imediato do grupo determinara o didlogo.
Essa especificidade local serd depois conectada aos modos
de pensar e fazer que estio sendo desenvolvidos em todo
o mundo contemporaneo. Como esses modos nao estao
resolvidos, essa falta de resolucgio estard evidente no dis-
curso e no material visual dos projetos. Procure concentrar-
-se no presente das discussoes e abordar questoes que sejam de
importancia imediata para o grupo.

6 De espectadores a usuarios. A 31* Bienal enfatizara
usudrios ativos mais que espectadores. Espera-se que
os usudrios recebam os trabalhos artisticos e os tornem
parte de suas proprias preocupacées. Quanto as discus-
soes educacionais, nao hd necessidade de haver papéis
predeterminados, pois eles sao criados nesse processo de
intercimbio. Esperamos que esta publicacao possa fomen-
tar o pensamento ativo e formar uma linguagem comum.
Trabalhe o mdximo possivel em grupos ¢ mantenha didlogos cole-
tivos nos quais 0s grupos assumam suas proprias posicoes.
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7 Arte/nao arte. A mudanca de foco da obra de arte e do
espectador para a ferramenta e o usudrio traz consigo
linguagens e modos de producio e distribuicio que nio
sao facilmente classificados como arte, a0 menos segundo
o canone classico. Isso significa que outras formas de
expressao, dos grafites ao filme, 4 danga e a0 movimento,
estardo presentes na 31* Bienal. Ao mesmo tempo, o pro-
jeto esta envolto no “dispositivo” da arte, expressando
sua capacidade para afetar os que entram em contato com
ela, de maneira diversa da que ocorre com outros tipos de
objeto ou producio cultural. Respostas afetivas — corpo-
rais, sensoriais, emocionais e intelectuais — serio deman-
dadas pelos trabalhos de arte, e, embora o didlogo seja
essencial, ele nao precisa se basear em nenhum conheci-
mento predeterminado de arte. Teste a diferenca entre olhar
para um objeto como “arte” e como “algo que ndo ¢ arte”.

8 Virada. A nogio de virada abarca a ideia de transfor-
macao, que ¢ a chave de nossas ambigoes para a Bienal.
Virada é um processo em que ha uma mudanca nas
condigoes ainda que seus mecanismos e consequéncias
possam nio estar claros. Uma virada muitas vezes ¢é
irreversivel (uma vez que a tinta sai do tubo, nao pode
ser colocada de volta), mas, como uma a¢ao em curso,
ela nao tem uma direcio definida. Ha algo desordenado
na virada e talvez fraudulento também. Diz respeito a
nocio de inconstancia, que frequentemente se manifesta
quando culturas diferentes entram em contato. A falta de
entendimento pode levar a sensacio de que a outra parte
estd sempre mudando de ideia ou sendo falsa. Se a trans-
formacao parece algo mais profundo e absoluto, a virada
a traz de volta a terra e permite que ela seja humana. A
virada surge como resposta urgente para situacoes especi-
ficas, mais que para verdades universais. Ela tampouco é
“moderna”, no sentido de ser parte de uma estratégia vol-
tada para o futuro, progressista. A virada nao tem medo
do conflito e do confronto, mas de certo modo evita que
prossigam virando. Veja o que acontece quando interpretagoes
diferentes sdo expostas sobre o mesmo objeto ou trabalho de arte.

10

Avalie se ¢ possivel ter, ao mesmo tempo, duas ideias com signifi-
cados muito diferentes em sua cabega.

Jornada(s). As jornadas oferecem a promessa de trans-
formagao por meio de um processo de deslocamento.
Ajornada em si pode ser conceitual, intelectual ou fisica,
mas o fio comum ¢ uma partida, uma chegada e uma
mudanca de cendrio entre as duas. Estruturaremos uma
visita a Bienal em torno da ideia da jornada e também
esperamos que este material educativo conduza as pes-
soas em um percurso de um tipo de pensamento para
outro. Essas jornadas oferecem a possibilidade de apre-
sentar coisas em uma certa sequéncia e de deixar coisas
para tras e avangar. Trace a rota das discussoes em torno de
uma obra de arte ou uma combinagao de obras, crie escalas ao
longo do caminho e mais tarde discuta como se alteraram as
interpretagoes do grupo. Qual foi a jornada de entendimento
pela qual elas enveredaram?

“Como podemos falar sobre coisas que nao existem”.
Este ¢ nosso titulo provisério. Gostarfamos de imaginar
o termo falar sobre sendo constantemente substituido por
alternativas como “imaginar”, “perceber”, “lutar con-
tra”, “concordar com” e muitas outras. O titulo formal
sugere que queremos falar sobre o presente, mas também
pergunta: quando as coisas nio existem? Quando nao

as vemos ou quando estdo além de nossa capacidade

de compreender? Quando alguém as esconde de nés?
Quando nos recusamos a olhar? Estas sdo as questoes
que o titulo pretende desencadear em todos nés. Imagine
outras variagoes para o titulo e discuta quais coisas que ndo
existem poderiam ser incluidas nele.
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Ferramentas e publicos

Os projetos podem ser examinados por meio de quatro fer-
ramentas conceituais amplas que ndo atuam apenas como
lentes interpretativas, mas também como metodologias. Elas
pretendem delinear modos de ver os projetos e possiveis acdes
a serem empreendidas. Em conjunto com os principios esboga-
dos, elas formam o vocabuldrio central que pode ser usado no
didlogo e na discussio entre professores e alunos.

*  Coletividade. Em contraste com concepgoes do processo
artistico centradas na figura do artista/produtor indivi-
dual, a 31* edi¢do da Bienal enfoca o trabalho colabora-
tivo entre seus participantes e o fato de que a producio
artistica necessita da reunido de diferentes pessoas e
estruturas. O desenvolvimento natural dessa abordagem
¢ pedir a todos os participantes dessa Bienal que pensem
coletivamente. Trabalhar juntos, seja qual for a escala ou
o contexto, resulta em uma mudanga transformadora de
expectativas e pode levar todos os envolvidos a um pro-
cesso emancipador.

* Imaginagio. A habilidade da arte de imaginar as coisas
de forma diferente, de suspender o estado de coisas e
apontar para diferentes modos de pensar, perceber, sentir
e fazer, é essencial para nossa tarefa. Isto nao implica
uma compreensao simplista da arte como um instru-
mento, mas a énfase na capacidade da arte de também
fazer alguma coisa, ou muitas coisas, que estio além de
si. Queremos sugerir que o exercicio da livre imaginagao ¢
fundamental a utilizacao deste material educativo e para
incentivar a discussao entre os alunos.

e Conflito. O estado das coisas ¢, no mundo que habita-
mos, uma situagao de desigualdade — existe grande dife-
renca de acesso a coisas e pessoas, a plataformas para o
discurso e modos de a¢do, bem como aos direitos. Essa
situagdo ndo apenas gera conflito, mas, frcqucntcmcntc,
demanda conflito a fim de altera-la. A 31* Bienal gostaria

de abordar esse conflito e refletir sobre ele para avaliar
seus aspectos positivos e negativos e estudar por que
ele acontece. O conflito pode ser uma maneira de libe-
rar energia e, em uma situacio de grupo, pode permitir
que diferentes posicoes individuais sejam articuladas
mais claramente.

* Transformacao. Esta ¢ uma palavra dificil, mas pode
acontecer em escalas e intensidades diferentes. O que é
interessante para nés nio ¢ colocar em termos definidos
o que resultard ou deveria resultar dessa mudanca, mas
refletir sobre a incerteza de todas as transformacoes, de
nos permitir demorar no momento da transformacio, de
estar na transi¢io, recusar a ser uma coisa ou outra. Em
ultima instancia, a transformagao deve permear cada rela-
¢ao estabelecida pela 31* Bienal e afetar todos os envolvi-
dos ou em contato com ela.

Quem sao essas pessoas que estardo em contato com a 31°
Bienal? A identidade gréfica da exposigao, projetada pela
equipe de design da Bienal, em colaboragiao com o artista
Prabhakar Pachpute, pode ajudar a responder a essa pergunta.
Como mostra uma das imagens reproduzidas aqui, trata-se de
um grupo de pessoas reunidas, ainda que temporariamente,

e por isso caminhando na mesma direcao pelo menos por
algum tempo, em uma jornada compartilhada, for¢ada ou
voluntaria. Um grupo de pessoas cujos rostos nao sao identifi-
caveis, e cujo esforco coletivo, porque coletivo, é pleno de ruido,
linguagens misturadas, intengdes compartilhadas e conflitantes,
acordos e desentendimentos temporarios. Sejam criangas ou
adultos, profissionais de arte ou aqueles curiosos o bastante
para se envolver com a exposi¢ao, essas pessoas receberdo um
conjunto de ferramentas com as quais poderao abordar a arte
diante de si e maneiras de relaciond-la com as situacoes concre-
tas com que se defrontam na vida.
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