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O que mudaria se essa obra fosse de outra cor?

Rubens Gerchman, Lute, 1967. Madeira e férmica. 170 x 560 x 70 cm.



Hd quem diga que o vermelho é a cor mais ambigua que existe, por
evocar significados contraditérios, paradoxais, contrastantes. Por um
lado, é a cor da paixdo, da seducdo, do amor, do erotismo. Por outro,

a cor do perigo, da aventura, da agressividade, da revolucdo. Talvez
sua forca esteja associada ao fato de ser a cor do sangue, da vida, da
energia vital. E, ao mesmo tempo, a cor usada para representar o fogo,
cujo controle foi fundamental na evolugdo do dominio do homem sobre
a natureza. Também hé uma razdo fisiolégica: o vermelho esté no limite
da percepcdo de nossos olhos, beirando o infravermelho, o que o torna
naturalmente agressivo & visdo.

Poucas cores chamam tanto a atengdo quanto o vermelho. Néo é
a toa que os sinais de “pare”, as luzes de freio, os semaforos e os
equipamentos de incéndio sdo dessa cor. De alta visibilidade, enérgico
e atraente, diz-se que o vermelho estimula a vitalidade e aumenta a
pressdo sanguinea, os batimentos cardiacos e a frequéncia respiratériq,
podendo até mesmo estimular o apetite. Talvez por isso — e por sua
associacdo as ideias de forca e poder - seja tdo empregado pela
publicidade em logotipos e anincios de carros e alimentos, como
Coca-Cola, Ferrari, McDonald's, Fiat, Mitsubishi, entre outras. Beleza,
erotismo e glamour também sdo frequentemente associados & cor. Dai
o emprego da tonalidade em produtos de luxo, moda e beleza.

O vermelho é a cor da revolucdo. Foi com ele que foram coloridas
as bandeiras da Comuna de Paris, em 1871, quando operdrios franceses
tomaram o poder no pais. A cor, associada ao fogo, ao sangue,

a foria, a bravura e & contestacdo, é empregada por revoluciondrios
e esquerdistas de todo o mundo. =

cheiro densidade {forca
impacto intensidade
personalidade peso
sabor som temperamento

temperatura volume

- O vermelho também foi a cor da Revolu¢do Francesa, de 1789,
que pds fim ao absolutismo na Franga, derrubando a monarquia
e instaurando a republica no pais por meio de revoltas populares
lideradas pela burguesia, por camponeses e por trabalhadores.
Influenciado pelos ideais iluministas, o movimento inspirou insurrei¢des
nos mais variados cantos do planeta. O vermelho também é a cor da
Revolucdo Russa, de 1917, que desbancou o tsarismo, levou o Partido
Comunista ao poder e culminou com a criag¢do da Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas (URSS), em 1922, representada pela cor vermelha.
Na China, a cor também marcou a Revolucdo de 1949, que, sob o
comando de Mao Tsé-tung, implementou o regime comunista no pais.
Expressdes como Exército Vermelho, Guarda Vermelha e Livro Vermelho
fazem parte dessa histéria. —



- Pois até hoje o tom rubro é identificado com movimentos de Antonio Manuel, Repressdo outra vez - eis

o saldo, c. 1968. Serigrafia sobe aglomerado

denincia, manifestacdes populares e partidos de esquerda. No Brasil, i), tecido o cordet. 122 » 80 om cada
as mobilizacdes ligadas a questdes da terra, como o Movimento (5 partes).

dos Trabalhadores Sem Terra (MST), levam a cor vermelha em suas
bandeiras.

A cor também esté presente em uma série de trabalhos vinculados
& resisténcia & ditadura militar no Brasil. E o caso das obras Represséo
outra vez — eis o saldo (c. 1968), de Antonio Manuel, e Lute (1967), de
Rubens Gerchman.

Na primeira obra, imagens de protestos e da repressdo séo
alternadas a palavras chamando a atencéo para a violéncia produzida
pelo momento politico no pais. A tensdo presente nas imagens é
reforcada pela combinagéo de cores que compdem o trabalho: preto e
vermelho. Em um dos painéis, que nos remetem a uma pdgina de jornal
tingida de rubro, se |& “eis o saldo: garoto morto, morreu um estudante”.

Ja o segundo trabalho é uma espécie de totem ou monumento
urbano no qual a palavra de ordem “lute” convida o publico &
reflexdo: Lutar como? Por quem? Pelo qué? E o chama a agdo. O tom é
imperativo, a convocacdo é clara, a materialidade é manifesta e a cor
conclama por sua intensidade. A obra apresenta uma relagdo com a
poesia concreta, evidenciando a mescla de linguagens que caracteriza
a produgdo do periodo, ao mesmo tempo que também se refere aos
movimentos de resisténcia & ditadura militar, manifestando uma vontade
de intervencdo social.

Chega a ser dificil imaginar essas obras com outras cores quando
pensamos nos significados de forca, violéncia, protesto e revolucdo. Que
cor nos fala mais de luta que o vermelho? A cor também pode ser uma
forma de linguagem? =

Quantos vermelhos vocé vé?




Willys de Castro, Ascensdo, 1959. Oleo sobre
tela. 71,56 x 71,5cm.

Quantos vermelhos
vocé sente?

Quqndo vocé pensa na cor vermelha, pensa em qué? Em uma fruta?
Um objeto? Uma sensacdo?

Imagine um sabor para o vermelho. Seria doce ou salgado? Acido,
amargo, estranho, agraddvel? Agora, imagine um som que corresponda
ao vermelho. Como seria? Grave ou agudo? Qual o timbre? Qual
o volume? E se o vermelho fosse uma nota musical, qual seria? E um
instrumento? Se pudéssemos sentir o cheiro do vermelho, como seria?
Forte ou fraco? Perfumado, azedo, adocicado? Tente imaginar algo que
tenha aroma de vermelho. Outra reflexdo interessante é imaginar a
textura do vermelho. Como seria tocé-lo? Qual sua temperatura?

E sua forma?

E impossivel relacionar-se com uma cor sem envolver todos os
sentidos. Afinal de contas, ela sempre nos remeterd a alguma meméria,
ideia, sensacdo, significado, associacdo.

Assim como as formas, o brilho ou o contraste, a cor ndo é um
atributo absoluto, mas relativo. Ao observarmos o mundo, néo vemos
partes isoladas, mas uma parte na dependéncia de outra. O todo se faz
de partes, que se contaminam mutuamente. Em Ascensédo (1959), de
Willys de Castro, a relagéo entre formas, cores e composicdo é
colocada em jogo. De que modo as cores contrastam entre si2 Como o

cromatismo interfere na forma destes tridngulos? =



Como descrever uma cor? Nossas percep¢des e interpretacdes das
cores sdo sempre subjetivas, construidas a partir de fatores fisiol6gicos,
psicolégicos e culturais. Uma mesma cor pode ser identificada com
diversos nomes e descrita de variadas formas, de modo que os
profissionais que lidam com a cor — como designers e arquitetos —
desenvolveram sistemas e cédigos especificos para identifica-las com
maior precisdo. Além disso, a cor é objeto de estudo de diversos
campos do conhecimento, como a fisica, a quimica, a psicologia,

a filosofia, o cinema...

Muitas foram as tentativas de se associar uma cor a um
determinado humor. No entanto, essas associa¢des sdo muito ligadas
a fatores culturais, sociais e histéricos. Por exemplo: no inglés, dizer que
alguém estd se sentindo azul (blue), quer dizer que estd triste; no alemdo,
estar azul (blau sein) é estar embriagado; j@ em portugués, quando se
diz que tudo esté azul, quer dizer que tudo estd bem.

A publicidade e o marketing frequentemente empregam cores
convencionadas, como o azul para meninos e o rosa para meninas, ou
utilizam combina¢des crométicas consideradas estimulantes na industria
alimenticia. Outras conveng¢des associadas as cores variam ligeiramente
em relacdo a seu contexto. Na maioria dos paises ocidentais, o branco
do vestido de noiva indica pureza, enquanto no traje do profissional
de saude indica assepsia, e na parede branca de alguns espacos
expositivos indica neutralidade.

Vocé j& imaginou um ambiente em que todos os méveis, objetos
de uso e de decoragdo sdo da mesma cor? Todos em variados tons
de vermelho? E o que acontece na instalacdo Desvio para o vermelho,
(1967-1984), de Cildo Meireles, que reconstréi uma sala de estar
“de maneira plausivel, mas improvavel”, usando apenas o vermelho
nas mais diferentes tonalidades. A cor recobre das almofadas & televisdo,
passando por estantes, livros, sofd, ventilador, maquina de escrever e
até mesmo as obras penduradas na parede. =

O que dizem as cores?

Cildo Meireles, Desvio para o vermelho -
Impregnagdo, 1967-1984. Técnica mista.
300 x 1000 x 500 cm.




= O trabalho é formado por dois outros ambientes nos quais o
rubro também atua como protagonista. A segunda sala contém uma
pequena garrafa tombada no chdo com uma imensa mancha vermelha
a seu redor. E como se o recipiente tivesse derramado uma quantidade
de liquido absolutamente desproporcional a seu tamanho, capaz de
impregnar todo o espaco anterior. J& a terceira e Ultima sala, totalmente
escura, apresenta uma pia inclinada, com égua vermelha saindo pela
torneira em um fluxo continuo. O barulho do liquido escorrendo se une
ao som da tevé presente no primeiro ambiente.

“Quero crer que o vermelho é a cor que tem mais significado e
que abre para mais direcdes”, diz Cildo, interessado mais em oferecer
ao espectador uma experiéncia de impacto sensorial e psicolégico do
que sugerir uma reflexdo politica. “Porém, admito que haja essa leitura”,
reconhece. De fato, as metéforas e simbolismos sugeridos pelo trabalho
s@o amplos. Por um lado, podem remeter & sensa¢do de opressdo e
agressividade, & violéncia do sangue ou a uma situacdo de suspense
e de iminéncia de perigo — que, por sua vez, o ligariam com o cendrio
de ditadura militar vigente & época de sua concepcdio, em 1967. Por
outro, também podem se aproximar da ideia de energia vital, vibracéo
e pulsacdo da experiéncia no mundo. Em todo caso, trata-se de uma
“sucessdo de falsas légicas”, como explica o artista, em que a vivéncia
do absurdo possivel convoca o corpo a perceber a cor e o espago
com todos os sentidos — e a absorvé-los a partir das mais variadas
percepgdes e reflexdes.

No entorno, de que modo a cor interfere na percepcdo do contexto?
E como o contexto também pode interferir na percepc¢do da cor? =

Quqndo sdo vistas, as cores demonstram fatos fisicos: uma superficie
vermelha, por exemplo, absorve todas as outras cores que compdem a
luz incidindo sobre ela, menos o vermelho, que é refletido e devolvido
para o mundo.

No entanto, serd que a cor que vocé enxerga é a mesma que outras
pessoas enxergam?

Quantas variagdes vocé conhece do vermelho? Algumas mais
alaranjadas, outras mais rosadas, outras mais violaceas, outras mais
terrosas... E o modo como as enxergamos depende ndo sé da natureza
da cor refletida (isto é, de sua composicéo espectral ou do lugar
que ela ocupa no espectro de cores), mas da incidéncia da luz, dos
fotorreceptores de cada individuo (células da retina que recebem a luz),
do contexto em que a cor estd inserida e, claro, do repertério de cores
que possuimos e das associacdes que fazemos ao contempld-las.

Se observarmos o Aparelho cinecromdtico 2 SE-18 (1955/2004),
de Abraham Palatnik, veremos um sem nimero de tonalidades em
movimento e em constante transformacdo, que ora se aproximam do
vermelho, ora do laranja, ora do marrom. Por trés da superficie da
obra, uma engenhoca produzida com motores elétricos, lampadas,
lentes e prismas projeta cores e formas, trazendo para a arte pictérica a
possibilidade da luz, da mancha e do movimento no tempo e no espaco.
Nessa obra, a luminosidade substitui o pigmento.

Entre a pintura e o objeto, o mébile e o cinema, essa espécie de
“maquina de pintar com a luz” parte do principio do caleidoscépio para
criar arranjos fugidios, que parecem escapar a nosso olhar a cada vez
que identificamos uma nova forma ou cor, em uma sucessdo calculada
de composicdes e coloracdes. =

Como vemos as cores?



Abraham Palatnik, Aparelho cinecromdtico
2 SE-18, 1955/2004. Madeira, metal, tecido
sintético, ldmpadas, motor. 80 x 60 x 19¢cm.




MAPEANDO AS CORES Escolham uma cor espe: a
(vermelho, amarelo, azul, verde eic.). Onde encontrariamos
essa cor na sala de avla? E na escola? Com um barbante,
amarrem os objetos de mesma cor uns aos outros. Os objetos
conectados e suas cores nos contam sobre eles, sobre escolhas,
culturas e tendéncias, entre outras coisas. Converse com seus
colegas e crie um catélogo de cores e seus usos.

DESVIOS Em 1967, o arfista Cildo Meireles realizou a pri
meira versio da obra Desvio para o vermelho, explorando
0s fensmenos sensoriais @ psicoldgicos de um ambiente do-
méstico constituido de uma diversidade de objetos vermelhos.
Vocs saberia dizer que cor predomina em sua casa? Escolham
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e T a0 expostos na e
v tiaeriats de organizagéio da expo-
sigdo: por cores, por uso dos objetos ou por tipos. As histérias
de cada obieto podem gerar um fexto colefivo.

AS CORES DO MUNDO Faga um chapéu de papel, aquele
que se parece com o de soldado.

pare uma tira de material transparente colorido (papel
celofane, sacola pléstica ou embalagem) ¢ cole-a na aba
e ot s etk loe e M el oz
uma viseira.

Faga um passeio pelo ambiente e observe o mundo a seu
redor. Como é a experiéncia de ver o mundo em outra cor?
Registre em um texto e compariilhe com seu grupo. Seré que
todo mundo teve a mesma sensagio?

MONOCROMOS Pintura monocromética é aquela com-
posta por uma Gnica cor. Podem ser abstratas (explorando
um campo de cor)ou gerativas am geral, constridas por
) eal
G e P o T e o
tinka, lapis de cor, giz de cera, colagem, sucata ete. Escolha
ima cor @ crie uma imagem usando apenas ela. Quando fo-
e
os trabalhos desenvolvidos, aproximando-os por semelhangas
ou diferengas.




quantos
vermelhos
existem no
mundo?



