caderno do
professor



A arte e a educacgdo sdo campos revoluciondrios
por natureza. Por meio deles adquirimos novas
maneiras de enxergar e viver o mundo. A atua-
¢do da Fundagdo Bienal de S&o Paulo no plano
educacional remonta & sua segunda edigdo, em
1953. Desde entéo, a cada exposi¢do, sdo ofereci-
dos ao publico instrumentos para uma investiga-
¢do sobre a esséncia do trabalho dos artistas e as
urgéncias da vida contempordnea.

Em sintonia com essa tradigéo, e imbuido do ca-
rdter retrospectivo da mostra 30 x Bienal — Trans-
formagdes na arte brasileira da 19 a 30” edi¢do,
cuja curadoria é de Paulo Venancio Filho, o Edu-
cativo Bienal se pautou pelo sentimento de tributo
aqueles que contribuiram historicamente para a
sua prépria constru¢do. Em conjunto com o Sesc-
-SP — institui¢&o parceira da Fundagéo Bienal —,
empreendemos uma extensa pesquisa sobre as
agdes educativas que acompanharam as Bienais.
Esse trabalho, apresentado em um semindrio de
dois dias aberto ao publico, resultou em um docu-
mento valioso, no qual, pela primeira vez, educa-
dores, criticos e curadores de diferentes geragdes
que fizeram parte dessa histéria de seis décadas
relataram suas experiéncias.

O projeto educativo concebido especialmente
para a mostra 30 x Bienal completa-se ainda por
uma série de agdes voltadas as relacdes do pu-
blico com a arte contempordnea e com artistas
e trabalhos apresentados na exposi¢do. Desde o
inicio de 2013, promovemos encontros de forma-
¢do para cinco mil professores das redes publica
e privada de ensino e educadores sociais. Esse
trabalho, multiplicado em sala de aula, tem seu
ponto culminante nas atividades em ateliés e visi-
tas orientadas para o publico previsto de cerca de
cinquenta mil criancas e jovens durante a mostra.

O material educativo que temos o prazer de
apresentar € um dos principais componentes
desse conjunto de iniciativas. Fruto da colabora-
¢do entre Educativo Bienal, curadoria e demais
equipes da Fundagdo Bienal, ndo apenas reune
obras e artistas brasileiros que participaram das
trinta edigdes da Bienal de S&o Paulo, mas, de
maneira criativa e inteligente, investiga as rela-
¢Ges que esses trabalhos e artistas podem estabe-
lecer com momentos determinantes na histéria da
Bienal e da arte brasileira.

Luis Terepins
presidente da Fundagéo Bienal de S@o Paulo



A formulagdo deste material educativo, parte da
programacdo da mostra 30 x Bienal, vai ao en-
contro das diretrizes do Ministério da Cultura que
visam ampliar o acesso a diferentes linguagens
artisticas.

O Vale-Cultura faz parte desse conjunto de ini-
ciativas que possibilitardo a trabalhadores bra-
sileiros, com renda de até cinco saldrios mini-
mos, receberem a quantia de R$ 50 mensais vol-
tados exclusivamente para o consumo de bens
culturais.

Em parceria com o Ministério da Educagéao,
langamos o Mais Cultura nas Escolas. Este pro-
grama possibilitard a artistas e iniciativas cultu-
rais a elaborag¢é&o de projetos em parceria com es-
colas publicas em todo o Brasil, dialogando com
suas propostas pedagodgicas.

Est&o em construg¢do os CEUs das Artes pelo
Brasil. Séo espagos situados nas regides mais ca-
rentes do pais, dedicados & formagdo de artis-
tas. Serdo 360 até o fim de 2014. Esperamos que
em breve, esta e tantas outras Bienais pelo Bra-
sil e pelo mundo abriguem artistas surgidos nes-
ses espacos.

A Bienal de S&o Paulo detém do mais impor-
tante acervo documental latino-americano das
artes moderna e contemporénea. Construiu, ao
longo de toda sua trajetéria, reconhecida exper-
tise na reflexd@o sobre a evolugdo do processo edu-
cativo pelas artes. E desejo de todos que esse pro-
jeto educativo, que desde 2011 passou a ser per-
manente, alimente reflexdes sobre a vida e a arte
contempordneas com alunos e professores de es-
colas publicas e particulares.

Estamos certos de que, com a realizag¢do de
materiais de exceléncia como este e de eventos
como esta mostra, acompanhadas de politicas
culturais e leis de incentivo, atingiremos o obje-
tivo do Governo Dilma de promover a incluséo so-
cial dos brasileiros por meio da Cultura.

Marta Suplicy
Ministra da Cultura

A/ Instituto
’l Votorantim

Hd mais de dez anos, o Instituto Votorantim in-
veste recursos, diretamente ou por meio das em-
presas do Grupo Votorantim, para contribuir com
o desenvolvimento socioeconémico das localida-
des em que estamos presentes.

Para nés, a cultura é um dos pilares para o al-
cance do nosso objetivo e, por essa razdo, inves-
timos na democratizagdo cultural, pois acredita-
mos no poder transformador da arte. Temos con-
tribuido para ampliar a oferta, qualificar a expe-
riéncia e incentivar a populagdo, principalmente
os jovens, a conhecer, vivenciar, discutir e pro-
duzir arte e cultura.

Nossa parceria com a Fundagdo Bienal estd
pautada na bandeira da ampliagdo do acesso
& cultura. Apoiamos principalmente os proje-
tos educativos de suas exposi¢des, para que a
formagdo de monitores, a realizag&o de visitas
guiadas e as atividades complementares com
professores e alunos possam prolongar e apro-
fundar o contato do publico com as obras e as
propostas dos curadores.

Parabenizamos a Fundagdo pelas trinta edi-
¢des da Bienal e firmamos mais uma parceria,
na exposi¢do 30 x Bienal, para celebrarmos os
artistas, os acervos, os debates e toda a arte pro-
duzida ao longo dessa histéria.

Desejamos a todos uma étima exposi¢éol!

Instituto Votorantim

€9 aes Eletropaulo

Uma Empresa AES Brasil

O Grupo AES Brasil acredita que investir na for-
magdo de profissionais da drea de educagdo é
contribuir com o desenvolvimento do pais, pois
s&o eles que disseminam o conhecimento para
as geracdes atuais e futuras. E por isso que, or-
gulhosamente, a AES Eletropaulo patrocina o
Projeto Educativo da 30 x Bienal.

Nosso compromisso com o desenvolvimento
das comunidades em que atuamos nos leva a
buscar e a fortalecer vinculos nestes locais por
meio de uma atuagdo social incisiva e transfor-
madora, como a Casa de Cultura e Cidadania
e o Centro Educacional Infantil Luz e Lapis, pro-
jetos educativos e sociais da AES Brasil que tem
como objetivo transformar a realidade de milha-
res de criangas, jovens e adultos por meio de ati-
vidades voltadas & educacdo, arte, cultura, cida-
dania, qualidade de vida e geragdo de renda.

Presente no pais desde 1997, o Grupo AES Bra-
sil é formado por empresas que geram, comer-
cializam e distribuem energia elétrica e contam
com a for¢a de trabalho de mais de 7.400 cola-
boradores. A AES Brasil faz parte da AES Corpo-
ration, maior grupo de energia do mundo, pre-
sente em 23 paises.

AES Eletropaulo



30 x BIENAL: UM PROCESSO TRANSFORMADOR

A histoéria das exposicdes de arte é um instru-
mento imprescindivel para a compreensdo da
histéria da arte. Nela se tornam visiveis as for¢as
sociais, culturais, politicas e econdmicas que de-
terminam a produg&o e consumo das obras de
arte; as pressdes exercidas por artistas, criticos,
publico e institui¢des na formagdo de um contexto
artistico. Como nunca antes, as exposicdes do sé-
culo 20 agiram tanto nas transformagdes artisti-
cas quanto no espectador, seja na esfera global
ou na local. O caso da Bienal de Sé&o Paulo ¢ es-
pecialmente singular, pois, sendo a primeira bie-
nal de arte em um pais periférico, gerou, a partir
dos anos 1950, uma dindmica capaz de elaborar
e reelaborar com originalidade prépria dos artis-
tas brasileiros as possibilidades artisticas presen-
tes nos grandes movimentos internacionais que
ali se apresentavam ao longo de sessenta anos.
Um dos mais importantes eventos artisticos
mundiais, a Bienal de Sao Paulo — a segunda
bienal de arte, criada apds a Bienal de Veneza
— se confunde com a histéria da arte da segunda
metade do século 20 e se tornou um dos elemen-
tos fundamentais e estruturantes da histéria da
arte brasileira. Além disso, constituiu uma tradi-
¢do moderna e contempordnea no Brasil por meio

de uma regular rotina expositiva que ao longo de
décadas estabeleceu conexdes sucessivas entre
experiéncias de movimentos artisticos, artistas e
obras nacionais e internacionais, que aconteciam
pela primeira vez no mesmo plano. Foi formada,
assim, uma expectativa publica e artistica até en-
téo inédita para as artes pldsticas no pais; expec-
tativa que hoje atrai todo o mundo artistico.

Dito isso, como entd@o reconstituir numa sé ex-
posi¢do a presenca dos artistas brasileiros nas
trinta edigdes da Bienal de S&o Paulo, de 1951
até 2012? Se a Bienal foi, ela prépria, ao longo
do tempo, um dos principais elementos estrutu-
radores da arte brasileira da segunda metade do
século 20, ndo pode ser outro, creio, sendo a re-
lagdo intima entre histéria da arte brasileira e a
trajetéria da Bienal o critério determinante na es-
colha dos artistas e obras. Das Bienais participa-
ram artistas de geragdes anteriores — desde a ge-
rac@o moderna de 1922 —, mas o “efeito Bienal”,
a din&dmica que provocou desde o seu inicio, foi o
de se projetar a frente, apresentando a cada dois
anos as dire¢des contempordneas da época, sus-
citando e estimulando desenvolvimentos futuros.
O espirito da Bienal foi e, acredito, ainda é o da
atualidade, menos talvez de reconhecimento, e

mais de estimulo, discussdo, polémica e renova-
¢Go. Dessa maneira, constituiu uma tradigéo mo-
derna e contempordnea brasileira, hoje reconhe-
cida internacionalmente, num processo sucessivo
de articulagdes e influéncias, que, sem um ins-
trumento da regularidade como a Bienal, dificil-
mente teria se constituido. Como entd&o conciliar
uma revisdo histérica com o espirito fundamen-
talmente renovador do evento?

O propdsito desta exposigdo né&o € o de recons-
tituir integralmente o passado tal como foi, o que
seria impossivel e inverossimil, mas verificar hoje,
na atualidade contemporénea, a presenca dessa
tradi¢&o da qual a Bienal é parte fundamental.
Dai propormos uma orientagdo, flexivel e diné-
mica, que possa ultrapassar tempo e espago sem,
entretanto, deixar de observar a continuidade his-
térica de seis décadas. O eixo temporal entéo se
estenderia do principio ao fim, dos anos 1950 aos
dias de hoje, permitindo, entretanto, certas justa-
posicdes, idas e vindas, recorréncias e superpo-
si¢des de obras de tempos distintos. Essas super-
posi¢des, recorréncias e justaposi¢des que a expo-
si¢do pretende demonstrar em determinados mo-
mentos sdo nada menos aquelas que as préprias
obras sugerem: certas operag¢des conceituais, os

modos da presenca da imagem, a¢des participa-
tivas e performdticas, as recorréncias abstrato-ge-
omeétricas, a sempre presente importdncia da cor,
certas trajetérias da tridimensionalidade que se
renovam etc. A Bienal foi e é um lugar onde os ar-
tistas brasileiros podem tanto se localizar entre si
como também com a produgdo internacional, es-
tabelecendo conexdes, divergéncias, oposicdes e
rejeicdes, cujas combinagdes servem ora de esti-
mulo, ora de influéncia, ora de atastamento, for-
mando esse complexo histérico que chamo da tra-
di¢do moderna e contempordnea brasileira.

Evidentemente que esta exposicdo né&o pre-
tende fazer a reconstitui¢do ou revis@o definitiva
da arte brasileira desde a 19 Bienal. Nossa pers-
pectiva ndo parte s6 do passado, de 1951, mas é
também, de certo modo, invertida, parte do pre-
sente para verificar nele a atualidade do passado;
para trazer essa tradi¢gdo viva para o presente e
indicar seus nexos, sua estrutura, seus componen-
tes que estdo vivos e ativos; para recriar nesta ex-
posic¢do histérica a vitalidade e a dindmica do
processo artistico que a Bienal de S&o Paulo inau-
gurou entre noés.

Paulo Venancio Filho
curador da 30 x Bienal



COSTURAS DO TEMPO

A linguagem é a chave para saber quem
somos como individuos. Nés somos nossas
conversas: quando mudamos nossa forma
de ser, mudamos nossas conversas e quando
mudamos a forma de conversar, mudamos
a forma de ser. A linguagem nos constroéi.
— Bernardo Toro

O trabalho do Educativo na Fundagéo Bienal de
Sao Paulo ao longo dos anos foi marcado pela
forga da invengdo, da experimentagdo com uma
vida intensa, extensa e entrecortada. Os educa-
tivos que se seguiram com diferentes gestdes e
abordagens cooperaram na formagdo de muitas
pessods que hoje trabalham na drea de artes: his-
toriadores, educadores, curadores, artistas, criti-
cos de arte, arquitetos, galeristas entre outros.

Para celebrar as trinta edi¢des da Bienal e ho-
menagear aqueles que colaboraram com esta
histéria, resgatando a memoria das experiéncias
vividas na instituigdo, o Educativo Bienal, em par-
ceria com o Sesc, realizou o semindrio Arte em
tempo em junho deste ano, no Sesc Belenzinho,
em S&o Paulo.

Revisitar o percurso do ensino da arte e o da
histéria da arte nas Bienais trouxe outros cami-
nhos para pensar a educagdo ndo formal, com
estratégias de continuidade e ruptura. O artista e
educador Paulo Portella, mediador de trés mesas
nesse semindrio, definiu os encontros como “uma
jornada para o futuro”.

Inventar e reconstruir a histéria, tornar vivas
experiéncias passadas tém uma relag¢do direta
com as proposi¢des curatoriais que a Bienal quer
ativar e trouxe ao Educativo a possibilidade de
revisitar diversas agdes. A curadoria do Educa-
tivo, hoje, ¢ uma curadoria atelié, um laboraté-
rio de ideias, percepgdes, riscos, com intengdes
claras, em um caminho que se faz passo a passo:
um aprendizado que se dd pelo exercicio de to-
mar consciéncia da prépria experiéncia. Com
uma equipe constituida por artistas, educadores,
poetas, bailarinos, fotdgrafos, curadores e cine-
astas, o Educativo desenvolve seu trabalho la-
boratorial estudando, planejando e sempre de
prontiddo para o aqui agora. As visitas orienta-
das também s@o consideradas ateliés: espacos la-
boratoriais de aproximagdo com a arte, em uma
alternéncia de protagonismos entre obras, publi-
cos e educadores.

O trabalho educativo é feito de delicadezas, de
relagdes humanas, junto a arte e no didlogo en-
tre pessoas. Para isso é necessdrio trabalhar com
dispositivos que atendam & desconstru¢do do que
estd estagnado e ponham em movimento a maté-
ria do pensamento, ativando o corpo como ferra-
menta para um pensar diferente.

Dando continuidade a suas agdes neste ano, o
Educativo Bienal propds outras possibilidades de
encontros e conversas estendidas: Plantdo Educa-
tivo Bienal, Bienal nas escolas, A¢Ses nas comuni-
dades e publicacées (veja definigé&o em nosso site:
educativo.bienal.org.br).

Os materiais educativos produzidos pela Bienal
s@o tentativas de criar novas brechas para pensar
avida e a arte. Cada um dos cadernos deste ma-
terial sugere um exercicio para fazer aproxima-
¢Ges entre as obras escolhidas pelo curador Paulo
Venancio Filho para a 30 x Bienal — Transforma-
¢Bes na arte brasileira da 19 & 30” edi¢do, produ-
zidas ao longo das trinta edigdes da Bienal. As
relagdes criadas entre os trabalhos propdem um
jogo a partir de conceitos levantados pela cura-
doria geral: vermelho, forma, memaria, objeto e
linguagem.

O material traz aspectos conceituais e formais
que permeiam a histéria da arte que considera-
mos que possam ser Uteis para o professor, pois
entendemos a arte como um espacgo de liber-
dade que ativa nossa subjetividade e também
como drea de conhecimento que nos desafia a
estudd-la.

Em ano de celebragao, o exercicio de olhar a
arte e a linguagem através dos tempos é uma
oportunidade de arejar o presente, de olhar de
novo, com olhos novos. Conhecer as questdes mo-
bilizadoras que geraram os trabalhos nos instiga
a fazer outras perguntas, assim como a desen-
volver um trabalho cujo empenho é em busca da
profundidade sem perder o cardter experimental.

Caro professor, fica aqui um convite para mer-
gulhar nessa nova experiéncia, revisitando obras,
poéticas e conceitos que compdem seu repertdrio
de arte moderna e contempordnea por meio de
novas perguntas.

Stela Barbieri
curadora do Educativo Bienal



INSTRUCOES DE USO

Old professor,

Este ¢ o material educativo da 30 x Bienal — Trans-
formagdes da arte brasileira da 1% a 307 edi¢do,
feito especialmente para vocé e seus alunos.

Esta edi¢@o é composta de seis cadernos, 49 fi-
chas de artistas e 23 pistas educativas. Cinco ca-
dernos temdticos trazem um assunto principal
cada e tém a inteng¢do de gerar discussdes em
torno da vida — do mundo que nos rodeia — e da
arte. Esses cadernos, que conversam entre si,
transitam entre os conceitos de geometria, cor,
memodria, tempo, espaco, linguagem, objeto e
imagem. Eles ainda trazem algumas obras que
s@o relacionadas ao assunto abordado, como su-
gestd@o — pois vocé pode encontrar outras obras
que apresentam esses conceitos ao fazer suas pro-
prias conexdes.

O caderno do professor traz textos sobre os ar-
tistas, privilegiando sua poética e processo cria-
dor, assim como o glossdrio. As fichas de artistas
com imagens de obras possibilitam a criagdo de
diagramas de relagdes que podem tornar visiveis
elementos da histéria da arte brasileira, partindo
da relacdo entre os trabalhos que permearam o
periodo das trinta Bienais.

O material traz também uma linha do tempo
sobre os educativos das vdrias Bienais, contando
um pouco da histéria da institui¢do por meio de
sua agdo educativa ao longo desses sessenta
anos.

As publicagées do Educativo Bienal sdo pensa-
das para o professor a fim de que trabalhe com
criangas (a partir dos seis anos de idade) em lei-
tura e uso compartilhados. A linguagem muitas
vezes precisa ser adequada por cada professor
em fun¢do das caracteristicas de seu grupo de
alunos.

Além disso, em nosso site (www.bienal.org.br),
vocé pode criar seus diagramas on-line e compar-
tilhar nas redes sociais.

Contém:
. 49 fichas de artistas
. 23 fichas de pistas educativas
. 6 cadernos
« linha do tempo do educativo

ARTISTAS

Abraham
Palatnik

1928, Natal, EN. Vive no Rio de Janeiro, R].
Abraham Palatnik, antes de se tornar um dos
destaques da 19 Bienal (1951), quase teve seu
trabalho vetado por ndo se enquadrar em ne-
nhuma das duas categorias de suporte que tra-
dicionalmente organizavam as obras: a pintura
ou a escultura. Pela mesma razdo, sé6 pdde ser
premiado pelo juri com meng&o honrosa. A obra
apresentada era um de seus primeiros apare-
lhos cinecromdticos, caixas com estruturas me-
cdnicas que projetam luzes coloridas e sombras
de objetos mdveis em telas translucidas, criando
uma imagem bidimensional sempre em muta-
¢&o. Um aparato de engenharia complexa e
movimentos lentos, serviu como inicio de sua
pesquisa pioneira no campo da arte cinética.
Palatnik desenhou e construiu diversos objetos
em que a composicdo se modifica conforme as
partes se movem. Alguns deles se assemelham a
sistemas solares mecdnicos com ds engrenagens
expostas, outros s&o interativos e até poderiam
ser brinquedos infantis. Mas, em todos, estd pre-
sente a vontade de experimentar como as cores
e formas podem se alterar no tempo e no espago.

Almir
Mavignier

1925, Rio de Janeiro, R]. Vive na Alemanha desde
1953. Para Almir Mavignier, artista concreto, “fa-
zer desaparecer a forma é o que interessa”. Qua-
drados s&o deformados visualmente em uma
busca por novas geometrias: representados na
diagonal, em relevo, em repouso ou sugerindo
movimento, como quadrado, pontos, reticulas
e causando efeitos dpticos, como nas obras de
1971, Deslocamento e mudanc¢a de cores: con-
cava e Deslocamento e mudanca de cores: con-
vexa — apresentadas na exposi¢do Bienal Brasil
Século 20 (1994). Na década de 1960, Mavignier
iniciou uma producdo grdfica de cartazes que
dialogou intensamente com sua pintura, mui-
tas vezes inspirada por ela ou se desdobrando
em novas telas. “A alma de qualquer trabalho é
o conceito”, diz. Se a reprodutibilidade proble-
matiza a ideia de originalidade na arte, na pro-
dugdo de Mavignier os cartazes s&o potencial-
mente "aditivos”, como os chama. Um se junta
a outros, se complementando indefinidamente,
como Form (1967), constituido por aditivos insta-
lados em espacos publicos de Ulm, na Alema-
nha (1963), formando visualidades inéditas, mui-
tas vezes cobrindo grandes dimensdes ou dando
origem a novos trabalhos.



Amilcar
de Castro

1920, Paraisépolis, MG — 2002, Belo Horizonte,
MG. "Quando corto e dobro/ uma chapa de
ferro/ ou somente corto/ pretendo/ abrir um es-
paco/ ao amanhecer na matéria bruta”, escre-
veu Amilcar de Castro sobre sua obra. Conce-
bia suas esculturas em papel e, em seguida, pro-
duzia maquetes. Se satisfeito, realizava-as em
ferro em pequena escala, para depois fazé-las
em grande formato. A passagem do bidimensio-
nal para o tridimensional acontece através do
corte e da dobra de chapas de ferro. A partir de
um circulo, Amilcar corta um triGingulo e o dobra
para que se torne a base da escultura; é a diago-
nal de um quadrado que o sustenta em pé. Esses
dois gestos ndo anulam a natureza do material:
a ferrugem aparente e os cortes levemente irre-
gulares, feitos a magarico, nos lembram de que
estamos diante de ferro macigo ou ago patingvel.
A aparéncia pesada das esculturas chama aten-
¢80 para a maneira como suas obras se equili-
bram. O trabalho do artista, que inclui desenhos,
gravuras e projetos grdficos, acontece na ten-
sdo entre a forma que quer moldar o material e
o material que determina a forma.

Angelo
Venosa

1954, Sado Paulo, SP. Vive no Rio de Janeiro, R].
Areiq, fibra de vidro, galho de arvore, osso de boi
e piche. Com uma mistura de elementos na-
turais e sintéticos, as obras apresentadas pelo
artista na 19% Bienal (1987) inauguram sua
pesquisa no universo escultérico. Integrante da
Geracdo 80, Angelo Venosa comegou seu traba-
lho com pintura e, no inicio de 1990, tornou-se
definitivamente um escultor. Seu percurso cria-
dor parece apresentar uma questéo fundamen-
tal para a arte: como a escultura, pratica mar-
cada pelo peso da tradigdo histérica, pode se
atualizar e se inscrever como problema contem-
pordneo? Tempo histérico e tempo natural séo
tens®es presentes em seus trabalhos. Suas pe-
¢as simulam elementos orgénicos, existe nelas
uma relagdo de mimese com o mundo animal
— se parecem com 0ssos, vértebras, cartilagens.
Para Lorenzo Mammi, Venosa ndo se recusa a
imitar a natureza nem a reduz a um sistema de
signos, “como se esta fosse produzida por seu
gesto: o artista assume literalmente o papel de
criador”. Para este critico, tal arqueologia acaba
por "revelar a fragilidade da disting&o entre or-
gdnico e inorgdnico”.

)

Anna Bella
Geiger

1933, Rio de Janeiro, R]. Vive no Rio de Janeiro.
Anna Bella Geiger atua em uma impressionante
diversidade de suportes e procedimentos artisti-
cos. Sua pesquisa pldstica comegou na década
de 1950, no atelié de Fayga Ostrower. Em mea-
dos de 1960, tem inicio o que Mério Pedrosa qua-
lificou como "fase visceral”, na qual se destaca
a representac@o do corpo fragmentado. Com a
instaura¢@o da ditadura miltar no Brasil, passa
a questionar o papel social e politico do artista.
Seu desencanto com a situagdo politica do pais
e a aproximagdo com as reflexdes de Joseph Ko-
suth e Joseph Beuys a lancam em uma fase de
experimentac¢do com fotografia, fotogravura, fo-
tocopia, cartdes postais, filmes em Super-8, vi-
deoteipe e instalagdes. Em 1970, inicia sua pes-
quisa cartogrdfica, na qual questiona as nogdes
estaveis de identidade cultural. Em Sobre a arte
(1976), a artista explora o repertério visual das
cartilhas e livros diddticos para problematizar a
construgdo de uma suposta hegemonia nacio-
nal que apresenta o mapa do territério brasileiro
como instrumento ideolégico e politico.

EIC IE-]
EZCIk=4

Anna Maria
Maiolino

1942, Scalea, Itdlia. Vive em S&o Paulo, SP.
A obra de Anna Maria Maiolino é caracterizada
pela presencga do hibridismo. Né&o sé pelos meios
pelos quais transita — pintura, gravura, desenho,
escultura, livro, performance, filme, instalag@o —,
mas por sua capacidade de costurar e nomear
seus territérios sensiveis como mapas visuais ou
verbais. A artista mudou-se para o Rio de Janeiro
em 1960, momento marcado pela reativacdo da
antropofagia. Integrou a Nova Figuracéo, o
neoconcretismo e a movimentacgdo artistica cri-
tica produzida apesar da ditadura militar. Seu
primeiro filme em Super-8 chamou-se [n-Out
(antropofagia) (1973) e foi exposto na 12° Bienal
(1973). Nessa época, o uso da xilogravura mes-
clou-se com elementos tradicionais como o cor-
del e técnicas da arte pop, demonstradas pelas
composi¢des que remetem aos quadrinhos que
aparecem em Glu glu (1967). A partir da década
de 1990, comecou a utilizar o barro em modela-
gem simples e a realizar trabalhos em série, que
enfatizam o gesto e sua relagdo com a matéria
na invencdo de formas. Para Suely Rolnik, Maio-
lino encontrou no Brasil, pais de formagé&o t&o
hibrida quanto a vida da artista, uma enorme
ressondncia.



Antonio
Dias

1944, Campina Grande, PB. Vive em MilGo, Ita-
lia, e Rio de Janeiro, R]. Pintura, instalagéo, fo-
togratfia, livro de artista, video, trabalhos sono-
ros e artes grdficas; Antonio Dias desenvolve
tanto investigagdes de técnicas tradicionais
(como os estudos em gravura com Oswaldo
Goeldi ou em métodos tradicionais de confec-
¢&o de papel no Nepal) quanto desafia as fron-
teiras convencionadas entre as praticas artisti-
cas. Desde a década de 1960, a recorréncia da
palavra em sua obra revela um particular in-
teresse pela tens@o entre o registro escrito e
o registro visual. Esse interesse manifesta-se
por vezes em uma aparente criptografia, que
aponta para a prépria ineficdcia da produ-
¢&o de discurso por meio da énfase nas qua-
lidades graficas — como em Campo de ener-
gia (1991) e no projeto The [llustration of Art
(1971-1978) — ou no emprego de estruturas nar-
rativas — exemplo em Fumacga do prisioneiro
(1964). Assim, os atributos expressivos de sua
obra emergem desse espago de conflito se-
mdéntico, institucional e subjetivo e reivindi-
cam um territério livre: livre né&o porque paci-
fico, mas porque convertido em um exercicio
poético da liberdade.

Antonio
Manuel

1947, Avelas de Caminho, Portugal. Vive no Rio
de Janeiro, R]. A obra de Antonio Manuel ques-
tiona as estruturas sociopoliticas e a forma como
se manifestam no cotidiano. Sua obra é conside-
rada essencialmente subversiva, pois desafia os
mecanismos repressivos instituidos e é provoca-
tiva, pois reivindica uma intervengdo direta nos
circuitos de produgdo do discurso oficial. Frente
& coergdo politica, desenvolve uma poética de-
nunciativa. Seus flans de intervengdes em jor-
nais (inserindo ou omitindo noticias) revelam ar-
tificios de controle dos meios de comunicagdo,
o passo que a apresentacgdo de sua proposta
em O corpo ¢ a obra (1970) — originalmente re-
cusada no Sal&o de Arte Moderna do MAM-R] e
exposta & revelia do juri, na noite da abertura
do evento — questiona os critérios de selecdo e
o processo de institucionalizag&o do gesto artis-
tico. Sua postura de enfrentamento por vezes se
formaliza em uma demanda por um posiciona-
mento ativo e participativo do publico: em Re-
pressdo outra vez — eis o saldo (1968), o publico
deve desvelar uma série de imagens erguendo
os tecidos negros que as escondem.

Arthur
Luiz Piza

1928, SGo Paulo, SP. Vive em Paris, Franca. A
gravura em metal tem certa qualidade tdtil,
uma vez que, no processo de impressdo a su-
perficie do papel fica impregnada pelos sulcos
esculpidos na matriz. Os relevos criados por Piza
com pequenas pegas de metal sobre sisal pare-
cem se voltar justamente para essa qualidade
tatil e escultérica da gravura, ou mesmo a ex-
trapolar. O artista estudou a fundo as técnicas
da gravura em metal e em suas obras conse-
gue aliar o refinamento técnico a uma poética
de formas delicadas e ritmadas. Vdrios desses re-
levos provém dos proprios materiais utilizados,
que criam as texturas que dé&o forma das compo-
si¢des: nas obras em papel, os pequenos trién-
gulos e retdngulos juntam-se e separam-se como
em uma danga para dar a luz & forma; em ou-
tros trabalhos, superficies “"prontas” se aliam a
formas recortadas, construidas e organizadas
pelo artista. Assim, a matéria nos é apresentada
tanto em sua forma bruta quanto domesticada
pela agdo do artista.

Carlito
Carvalhosa

1961, SGo Paulo, SP. Vive no Rio de Janeiro, R].
Quando iniciou seu trabalho na década de
1980 — época de sua participa¢do no grupo
Casa 7 — Carlito Carvalhosa produziu pinturas
de grandes dimensées, expostas na 187 Bienal
(1985), que registravam movimentos pictéricos
na escala de seu corpo. Em seguida, passou
a experimentar novos materiais, como cera e
espelhos, que levaram o espectador para
dentro da obra. Sua produg&o mantém uma
preocupacgdo construtiva, envolvendo tanto
questdes da pintura quanto da escultura. O
espago fisico e simbdlico onde a obra acontece
¢ importante. Com gesso, blocos de asfalto,
pecas de luz, som, madeira, tecidos e outros
materiais, seus trabalhos néo apenas partem dos
lugares onde acontecem, como criam lugares.
Em 2013, em uma exposi¢do no Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sé&o Paulo
(MAC-USP), troncos de drvores usados como
postes de luz foram montados na horizontal e
elevados do chéo, produzindo diferentes eixos,
em uma relag¢do de tensdo com o museu. Mais
do que objetos dispostos no espaco, suas obras
inventam, em conjunto com os espectadores
e seus percursos, novas possibilidades de
espacializagdo.



Carlos
Vergara

1941, Santa Maria, RS. Vive no Rio de Janeiro,
RJ. "A produg¢d&o que me interessa de arte € a
que inventa uma imagem que por si sé se sus-
tente, ela é o seu proprio drama”, diz Carlos Ver-
gara. A presenca de figuras reais e o uso de ma-
teriais industriais, como acrilico moldado, carac-
terizam seus trabalhos das décadas de 1960 e
1970. Nesse periodo, produziu painéis, desenhos,
happenings, objetos-modulos de papeldo, tra-
balhos tridimensionais, como Berco espléndido
(1967) — no qual bancos com a frase “sente-se e
pense” ao redor de uma figura deitada e coberta
com as cores da bandeira nacional convidam
o espectador. A fotografia foi adotada nos anos
1970, quando o artista identificou no carnaval
carioca uma poténcia transgressora. A pintura,
que a partir da década de 1980 foi retomada em
uma pesquisa com pigmentos naturais, se funde
a técnicas de impressdo, como a monotipia. Para
o artista, a tela é um acontecimento, uma cons-
trugdo lenta, em que se instaura um embate pro-
dutivo carregado de tensdes, vontades e possi-
bilidades, capaz de criar pulsag¢des e energias
grdficas que suscitam poética e estimulam su-
tilmente o olhar.

Carmela
Gross

1946, Séo Paulo, SP. Vive em Sa&o Paulo. Qual é
a cor de uma palavra? Artista atuante desde a
década de 1960, Carmela Gross desenvolve uma
vasta pesquisa em diversos meios, incluindo de-
senhos, pinturas, instalacdes, artes grdaficas e in-
tervengdes urbanas. Em sua obra, o imprevisto,
o impreciso, o imensurdvel e o inapreensivel ga-
nham forma, como se as substéncias do mundo
incorporassem o incomensurdvel, dotando-lhe
ndo apenas de materialidade, mas de uma cor-
poreidade que desafia os processos e sistemas
convencionais de representagdo. Ao inserir a
palavra "hotel”, escrita em luzes vermelhas e
afixada & fachada lateral do Pavilh&o da Bienal
para a 25% Bienal (2002), a artista propunha uma
intervengdo que ressignifica o evento. O hotel
constitui essa morada proviséria, local de breve
estadia ou rapida passagem. Constitui também
um termo compreendido por distintas culturas
em todo mundo. Carmela sublinhava, assim, a
transitoriedade da Bienal, como espago que hos-
peda obras, sentidos, sensagdes, que promove
encontros tempordrios ou reincidentes. Compu-
nha, portanto, um repertério poético e simbdlico,
por meio do qual o mundo € intuido e apreen-
dido em sua sensualidade.

-
Cildo

Meireles

1948, Rio de Janeiro, R]. Vive no Rio de Janeiro.
Cildo Meireles se interessa pelo espago, enten-
dido ndo sé como lugar, mas como uma estru-
tura que contém todos os mecanismos da vida
humana que nos envolvem, e acredita em obras
que possam ser reproduzidas por qualquer pes-
soa. Suas Inser¢des em circuitos ideolégicos pro-
pdem a inclus@o de mensagens de cunho poli-
tico em objetos de grande circulag¢do, como no-
tas de dinheiro e garrafas de refrigerante. Entre-
tanto, suas criag¢des ou intervengdes nem sempre
possuem carga politica. Por exemplo, na série
Espagos virtuais: Cantos (1967-1968), Cildo cria
“cantos de sala”, que s&o investigacses formais
de como a geometria pode ocupar o espago fi-
sico. Apesar de ser frequentemente considerado
um artista conceitual, ele rejeita essa denomi-
nagdo por considerd-la restritiva: em sua visdo,
seu trabalho n&o opera em fun¢do de conceitos.
Também né&o pretende que sua obra seja com-
preendida de maneira fechada: “O erro néo estd
em participar da Bienal, mas de fazer trabalhos
‘biendlticos’. A Bienal propde um nivel de leitura
da nossa criagdo, mas existem outros”.

Claudia
Andujar

1931, Neuchdatel, Suica. Vive em S&o Paulo, SP.
Vida e arte est@o intimamente ligadas na obra
de Claudia Andujar. Sua pratica possui uma
ampla dimenséo politica desde a década de
1970, quando deixou o fotojornalismo para “co-
nhecer os indios ianomdamis e também fotogra-
far”, conta a artista. Mais do que ter um papel
fundamental na defesa desse povo, Andujar se
propds a conhecer, a se misturar ao outro para
entender seus costumes e suas crengas. A partir
dessa experiéncia é que surgem suds imagens.
Para a artista, os ianomd@mis tém uma compre-
ensdo do mundo na qual o homem e a natu-
reza s&o um unico ser e seu desafio é reproduzir
isso em fotografia. A série Marcados, exposta na
27% Bienal (2006), nos mostra individuos, por um
lado, fragilizados pela condi¢do de vida que lhes
é imposta, mas, por outro, rostos que encaram a
camera e afirmam sua identidade e for¢a — apre-
sentam-se em sua integridade e dignidade de
ser. As fotografias de Andujar parecem suge-
rir que a sobrevivéncia se dd pela afirmagdo da
cultura, do orgulho de pertencer a um grupo e
da preservac¢do da identidade.



Claudio

Tozzi

1944, Sao Paulo, SP. Vive em S&o Paulo. Na dé-
cada de 1960, Claudio Tozzi iniciou seu trabalho
com apropriacdes de elementos grdaficos do coti-
diano - imagens de jornal e HQs — e de icones ur-
banos, comentando situagdes do contexto socio-
politico — uma operacé&o comum & arte pop. Uti-
lizou justaposi¢des e montagens, buscando gra-
nulagdes e contrastes. Destacam-se nessa fase
as pinturas Bandido da luz vermelha (1967), Gue-
vara vivo ou morto (1967), O publico (1968) - ex-
posta na 107 Bienal (1969) — e os painéis da sé-
rie Multid&o, que retrata manifestagées politi-
cas da época. Produziu a obra Zebra (1992), ins-
talada na praca da Republica, em S&o Paulo.
A partir de 1980, intensificou o uso de elemen-
tos fisicos da pintura: linha, plano, cor, textura,
matéria. Contudo, Tozzi foi abandonando o for-
malismo e se aproximando da pintura abstrata
e do construtivismo. Para Frederico Morais,
"Tozzi ndo usa a imagem como mediadora, em
seu aspecto referencial, mas a sua imagicidade.
Trabalha com aquilo que constitui o subsolo da
imagem - reticula, grdo. Trata a imagem como
um designer: isola, agiganta, congela, junta, re-
pete, fragmenta, divide, soma, multiplica”.

Daniel
Senise

1955, Rio de Janeiro, R]. Vive no Rio de Janeiro.
Um dos mais emblemdticos representantes da
geracdo de pintores da década de 1980, Daniel
Senise frequentou a Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, participou da antolégica exposi-
¢do Como vai vocé, geracdo 80? (1984) e da 18°
Bienal (1985). Sua pesquisa aponta a condig&o
material da prdatica pictérica; de tfato, é a proé-
pria pintura (sua histéria, repertério como su-
porte artistico e sua fatura como materialidade)
o tema predominante na obra de Senise. Dis-
tanciando-se dos métodos convencionais da
pintura, direciona-se, desde o final da década
de 1980, ao que ele chama de suddrios: um con-
junto de prdaticas nas quais o contato de diferen-
tes materiais com a tela — impressées, decalques,
vestigios, depdsito ou acumulos —, marcam a su-
perficie pictérica. Esses registros processuais se
compdem poeticamente como evidéncia da me-
moéria desses encontros.

Eduardo
Sued

1925, Rio de Janeiro, R]. Vive no Rio de Janeiro.
"Quando estou em duvida a respeito de um tra-
balho, fecho os olhos e aproximo o ouvido da
tela. As cores servem para serem vistas e ouvi-
das”, diz Eduardo Sued, artista que se dedicou
quase exclusivamente & pintura. Como Verme-
lho/vermelho, exposto na 16% Bienal (1981), mui-
tos de seus trabalhos se constituem de planos li-
sos, de materialidade uniforme. A partir de 1990,
passou a evidenciar a fatura (a expressividade
de seus gestos), e entdo a investigag&o da cor
e o movimento do artista se equilibraram. Pin-
celadas turbulentas, telas amplas, tridimensio-
nalidade; novos materiais foram incorporados
— como papel, metal e pldstico — e novas opera-
¢Bes introduzidas — sobreposi¢gdes, cortes e uma
releitura da colagem. Como disse Roberto Con-
duru, “se, além da forma e da cor, algo permeia
o seu embate com a pintura é a propria tela”.
Para esse historiador da arte, Sued produz um
"problema-tela”, pressupondo-a como um ob-
jeto, quase escultura. Sua pintura ndo é um meio
para se alcangar um tema, questdo ou narrativa;
ela é o proprio fim, a propria forma, o reflexo de
um percurso que questiona constantemente seus
limites; é uma pesquisa relacionada com a proé-
pria histéria da pintura.

Geraldo

de Barros

1923, Xavante, SP — 1998, SGo Paulo, SP. Diante
das obras produzidas com placas de madeira
pintada, férmica ou plastico que Geraldo de Bar-
ros comecou a produzir na década de 1950, é
possivel perceber que a pintura tradicional foi
substituida por um objeto que propde uma nova
percepgdo estética. Nessa obras, o gesto tinico
e subjetivo do artista ndo é privilegiado: a én-
fase recai sobre a forma geomeétrica, alinha, o
jogo de planos e o formato do painel, que, ape-
sar de considerados dados neutros, também sdo
capazes de comunicar e difundir ideias e sensa-
¢cBes sobre o fazer artistico e a percepgdo que te-
mos da arte. Barros foi artista e designer, dupla
atuacdo que remete ao projeto concretista, no
qual e pelo qual o artista se formou e trabalhou
— uma filosofia baseada na ideia da arte como
uma drea de conhecimento objetivo que pode
impactar o ambiente em que se vive. Ainda que
as formas geométricas tratassem sutilmente da
sociedade, o enfoque ndo estava na arte como
meio para a solugdo de problemas sociais, mas
na constru¢do de um projeto que envolvesse
uma nova maneira de ver e produzir em uma
sociedade industrial e moderna.



German
Lorca

1922, Séo Paulo, SP. Vive em S&o Paulo. German
Lorca desempenhou um papel decisivo na for-
mulagdo e desenvolvimento da fotografia mo-
derna no Brasil. Afastando-se do registro estri-
tamente documental, sua obra revela um pro-
fundo interesse pela plasticidade do cotidiano,
reelaborado em suas fotografias por meio de
composi¢cdes que tendem & geometria. Por ve-
zes o cardter onirico de sua obra € intensificado
com o emprego de recursos técnicos e laborato-
riais (multiplas exposicdes, solarizagdo, superex-
posic@o e reenquadramentos). Essas caracteris-
ticas estavam em consonéncia com as propos-
tas experimentais do Foto Cine Clube Bandei-
rante, no qual Lorca atuou ativamente a partir
de 1948, junto com Geraldo de Barros, Thomaz
Farkas, José Yalenti e Eduardo Salvatore. Foto-
grafias como Ladeira dr. Falcgo (1950) ou Inicio
da obra da av. 23 de Maio (1954) evidenciam a
sensibilidade e as propostas formais de Lorca,
além de seu encantamento diante do cresci-
mento da construcéo civil e dos processos de ur-
banizag¢do da cidade de S&o Paulo, impulsio-
nada pela expansdo industrial entre as déca-
das de 1940 e 1950.

Hélio
Oiticica

1937, Rio de Janeiro, R] — 1980, Rio de Janeiro.
Registro de um percurso em que Hélio Oiticica
abandona o quadro para explorar o espago, os
retéingulos da série Metaesquemas criam espa-
cialidades e parecem fugir da forma justa do pa-
pel - inaugurando um lugar onde essas formas
com cores vivas envolvem o espectador. Sua
série Relevo espacial também faz parte dessa
trajetéria. Tal caminho culmina na criagdo dos
Parangolés, em 1968, com suas vestimentas cro-
mdticas que exigiam a participag¢do do publico
para que a obra fosse ativada: o publico veste
a obra e explicita o pensamento do artista, que
pressupde o espectador como centro ativo e co-
criador de seus trabalhos. “"Né&o se trata mais de
impor um acervo de ideias e estruturas acaba-
das ao espectador, mas de procurar uma des-
centralizag@o da ‘arte’ [...] do campo intelectual
racional para o da proposi¢&o criativa viven-
cial”, explica. Oiticica, ao longo de sua pesquisa,
propds obras que se tornaram verdadeiras expe-
riéncias sensoriais, ambientes e espacos constru-
idos nos quais a cor é um dos elementos que dis-
para a percepgdo.

Iberé
Camargo

1914, Restinga Seca, RS — 1994, Porto Alegre, RS.
A matéria tinta é espessa, escura, espalhada
na tela por pinceladas e “espatuladas”. A lem-
brancga dos carretéis estrutura a composi¢do e é
elemento edificador da poética. Fiada de carre-
téis, n° 5 (1961), exposta na 6% Bienal (1961), apro-
funda a pesquisa de Iberé Camargo, que teve
inicio anos antes com as naturezas-mortas e de-
pois com o mergulho nesses objetos da inféncia,
os carretéis. Em Mesa com cinco carretéis (1959),
os objetos se equilibram de maneira fragil, como
se estivessem prestes a cair sobre a linha hori-
zontal da mesa; ja em Jogo de carretéis (1960), a
linha do horizonte desaparece e resta apenas o
espaco do quadro organizado pelas formas sin-
téticas dos carretéis. E intuitivo pensar que Iberé
realiza um desenvolvimento légico e evolutivo
da figuragéo rumo & abstracéo. Entretanto, se
ora os carretéis explodem deixando vazar toda
sua energia potencial, ora se tornam triGngulos,
podem também tornar-se bicicletas e emprestar
seu torpor &s figuras humanas. Nao hd evolu-
¢&o: hd a necessidade interior de se expressar
por meio da pintura, do embate da solidé&o do
homem diante da certeza da matéria.

lole de
Freitas

1945, Belo Horizonte, MG. Vive no Rio de Janeiro,
RJ. Luz e transparéncias, a pele como superficie
que delineia o corpo, planos retorcidos no es-
pago. Esses elementos, que aparecem nos pri-
meiros filmes de Iole de Freitas Light Work e Ele-
ments produzidos em Super-8 em 1973, estdo na
génese de seu percurso. A relag¢do entre corpo
e espago marca sua obra: “A primeira coisa que
aprendi a fazer foi dangar, antes mesmo de ler
e escrever”, diz a artista. No comeco de sua car-
reira, se aproximou da body art e experimentou
diferentes midias. A relagdo imagem-camera-
-artista foi determinante: Iole realizou perfor-
mances em seu atelié e transformou os vestigios
deixados por seu corpo no espago em imagens.
Fragmentos fotogrdtficos de seus filmes se desdo-
braram em novos trabalhos. Suas esculturas ini-
cialmente refletiram a medida do gesto, depois a
escala do corpo e, mais tarde, passaram a dia-
logar com o espago arquiteténico no qual esta-
vam instaladas e com o espectador que por elas
transitava. A artista investiga reflexos, luminosi-
dades, questdes de estrutura e equilibrio ao criar
pecgas de grandes dimensdes.



lvan
Serpa

1923, Rio de Janeiro, R] — 1973, Rio de Janeiro. Na
19 Bienal (1951), Ivan Serpa ganhou o prémio de
melhor pintor jovem por sua tela Formas (1951).
Mais do que o antncio da abstragéo que estava
por vir, tanto a tela como o prémio indicam a
nova pesquisa empreendida por vdrios dos ar-
tistas e criticos brasileiros: né&o por qualquer abs-
trag@o, mas por uma abstragdo geométrica, re-
gradg, filha do pensamento construtivista que
buscava o “equilibrio dindmico”, como pontuou
Mério Pedrosa. As formas na tela de Serpa pa-
recem estar em suspensdo, no exato ponto de
pausa ou de equilibrio antes da queda, gerando
uma estranha sensagdo de movimento. Em suas
colagens posteriores — depois da fundagéo do
Grupo Frente e da aproximagdo com o concre-
tismo —, hd uma clara pesquisa em relacdo &s
texturas e qualidades dos materiais e pode-se
perceber como as formas e os planos se rela-
cionam por meio dessa tensd@o produzida pelo
equilibrio. As vdrias obras intituladas Constru-
¢do (1955) dao destaque & cor, & transparéncia e
& sutileza dos materiais empregados.

lvens
Machado

1942, Florianépolis, SC. Vive no Rio de Janeiro,
RJ. Na década de 1970, Ivens Machado comegou
a fazer interferéncias grdaficas em papéis pau-
tados e quadriculados. Essa subvers&@o de ma-
teriais que supostamente garantiriam uma exa-
tid&o ou regularidade ao trago da escrita ou do
desenho técnico parece manter-se ao longo de
sua obra tridimensional. Os materiais que em-
prega - cimento, pedra, azulejo, vergalhdes, to-
ras de madeirq, telhas, telas de protegdo, vidro —
o aproximam formalmente mais da construgdo
civil do que da pratica da escultura conven-
cional. E a partir das qualidades formais des-
ses materiais, ou seja, sua maleabilidade, aspe-
reza, possibilidades de equilibrio e tensdo, que
o artista investiga o espago, suas possiveis ocu-
pagdes e ativacdes. Isso exige um rigor técnico,
que ele concilia com certa precariedade, preser-
vando irregularidades e assimetrias ao longo do
processo. Disso resultam volumes que remetem
a uma prdtica construtiva popular, & arquitetura
informal e as dinGmicas sociais dos centros ur-
banos industrializados.

Jac
Leirner

1961, Sado Paulo, SP. Vive em Sao Paulo. Talvez
um olhar atento a questdes ambientais em voga
nos ultimos anos possa considerar que as obras
de Jac Leirner sejam um manifesto contra o ex-
cesso de pldstico ou de coisas produzidas e logo
descartadas. Entretanto, ao ponderar a trajeto-
ria da artista — seus trabalhos, declaragdes, tex-
tos criticos, exposigdes j& realizadas —, percebe-
-se que seu ponto de partida - e talvez de che-
gada - seja o tempo. Os objetos por ela colecio-
nados — sacolas, cartées de visita, cédulas de
cruzeiro, objetos e bilhetes de avido — marcam
a passagem do tempo ou a passagem de uma
vida por determinados tempo, espago e cultura.
Esses "parasitas” ou excessos acabam por ser a
areia da ampulheta, os gréos que atestam a pre-
senca e a vida que passou. Jac Leirner n&o in-
tenciona construir uma obra biogrdfica, lhe in-
teressa a plasticidade das pequenas coisas e a
possibilidade de transformd-las pela a¢éo do ar-
tista. Ao utilizar os objetos que estéo em seu en-
torno, a artista traz o espectador para a obra e
carrega nesse ato um ser cultural, marcado pe-
las coisas do mundo.

Jorge
Guinle

1947, Nova York, Estados Unidos — 1987, Nova
York. Classificar Jorge Guinle é uma tarefa difi-
cil: poderia se falar em neoexpressionismo, mas
ndo se faria jus ao colorido intenso, ao prazer e &
luminosidade que suas obras guardam. Em sete
anos, produziu uma gestualidade frenética que
ora mostra algo, ora esconde, afirmando a abs-
tragéo como um caminho possivel, sem perder
de vista que o fantasma da figura esta ali, nas
pinceladas desenhadas e nos titulos irénicos ou
poéticos. Suas grandes telas impoem algo, mas
ndo se trata de respeito pela habilidade do ar-
tista: ao olhar pinturas como Bella Ciao! (1985) e
Quem tem medo de Virginia Woolf (1985) & im-
posta a sensagdo de presenca. Elas atestam que
Guinle esteve ali, como uma pegada na areia. O
artista se faz presente em sua auséncia, ao dei-
XAr sud marca nessda teia em que transforma a
tela. Entretanto, isso ndo se dd de maneira ingé-
nua: informado pela histéria da arte e pela arte
contempordnea, Guinle traz diversas referéncias
— cabe ao espectador as investigar.



José
Damasceno

1968, Rio de Janeiro, R]. Vive no Rio de Janeiro.
A obra de José Damasceno alia o emprego de
materiais convencionalmente associados & tra-
di¢@o da escultura — como mdrmore e bronze —
a objetos cotidianos apropriados como elemen-
tos de composi¢do — martelos, cadeiras, suporte
para partituras, lapis, massa de modelar, com-
passos, pegas de xadrez etc. — e cria, muitas ve-
zes, um jogo que parece estar presente em suas
esculturas, instalagdes, fotografias e desenhos. O
resultado s@o obras que reivindicam o potencial
poético dos objetos que nos cercam e uma sofis-
ticada reflexd@o acerca das qualidades pldsticas
dos elementos arquitetdbnicos com os quais suas
obras dialogam. Na obra Trilha sonora (2002),
apresentada na 25° Bienal, martelos foram fi-
xados na parede com pregos por sua face bi-
furcada e dispostos em uma sequéncia que su-
gere linhas oscilantes, remetendo & representa-
¢&o grdfica de ondas sonoras e aludindo & di-
namica de dispers@o do som. Assim, o objeto se
torna suporte grafico em potencial, que significa
a qualidade do ruido sugerido.

José
Leonilson

1957, Fortaleza, CE — 1993, SGo Paulo, SP. A obra
de Leonilson é marcadamente autorreferencial
e problematiza as nogdes de corpo, identidade e
desejo. Em suas pinturas, desenhos, aquarelas,
bordados e instalagées, o artista parece consti-
tuir uma iconografia afetiva por meio da asso-
ciagdo sutil entre imagem e texto. A palavra es-
crita migra gradualmente de seus esbogos e ca-
dernos até constituir, no fim da década de 1980 e
inicio da de 1990, um recurso pldstico emblema-
tico de sua obra. Seus textos e os titulos de seus
trabalhos tendem a salientar a ambiguidade, o
cardter parcial, provisério e potencialmente fic-
cional de qualquer produg¢do de discurso. No
mesmo periodo, a costura e o bordado passam
a ser recorrentes em sua pesquisa. Essas duas
tendéncias unem-se em obras como O Recruta
O Aranha O Penélope (1992), na qual Leonilson
questiona o bordar e o tecer como prdticas tra-
dicionalmente femininas. A obra se refere & nar-
rativa cldssica de Penélope na Odisseia a fim de
propor as prdaticas da tessitura como atividade
de enredamento ou enlace amoroso.

José
Resende

1945, Sao Paulo, SP. Vive em S&o Paulo. José Re-
sende desenvolve sua pesquisa escultérica a
partir do potencial expressivo de materiais t&o
distintos quanto chumbo, cobre, estanho, ago,
gesso, chapas e ampolas de vidro, borracha,
feltro, seda, veludo, couro, parafing, éleo, cloro-
térmio, mercurio, dgua, tinta, fotogratfias, contéi-
neres e vagdes de trem. As diferentes densida-
des, cores e texturas desses materiais produzem
um conjunto inusitado de tensdes em composi-
¢Bes volumétricas pés-minimalistas, proximas
formalmente das propostas do construtivismo e
da arte povera. O resultado € uma nova elastici-
dade das formas, um sutil equilibrio fruto desse
embate. Em Homenagem ao horizonte longinquo
(1967), Resende trata de memorias de infédncia
acerca de narrativas fantasiosas de um amigo
sobre criaturas hipotéticas que habitariam um
horizonte longinquo; na obra, esses elementos se
misturam: os suspensoérios do narrador fundem-
-se com as patas de animais inventados.

José Roberto
Aguilar

1941, Sao Paulo, SP. Vive em S&o Paulo. José Ro-
berto Aguilar comparou seu processo criativo ao
"estar prenhe, gravido de uma ideia, gravido em
todo corpo” para, assim, fazer o "parto em cima
de uma tela”, com todas as entranhas. O ar-
tista diz ainda que sua fascinagdo pela pintura
se deu ao abrir um pote de terebintina, quando
"o cheiro evocou todas as maravilhas imagina-
das e ndo imaginadas. Senti na hora que pin-
tar seria muito mdgico, um ritual...”. Sua pin-
tura teve a presenca constante do spray — resul-
tando em um trago rdpido que recobre, aponta e
constréi caminhos — e também das tintas indus-
triais. S@o esses os materiais presentes na série
Futebol (1966): os pingos escorridos, as manchas
e as transparéncias precdrias constroem um am-
biente tenso em torno desse tema t&o popular.
Essas telas revelam o uso do futebol pela dita-
dura militar: o entusiasmo provocado pelas co-
pas do mundo e pela “sele¢do canarinho” con-
tribuia para uma aparente sensagdo de norma-
lidade e de orgulho da nagdo, enquanto um go-
verno ditatorial calava as vozes dissonantes.



Judith

Lavand

1922, Pontal, SP. Vive em Sé&o Paulo, SP. A ma-
neira pela qual a artista lida com o movimento
e, em decorréncia dele, com a nog¢do de tempo
¢ flagrante de sua formag&o concretista. Um
se traduz no outro: nd&o mais o tempo infinito
da obra de arte, mas o tempo que provém do
ritmo, do aparente e ilusério mover das formas.
Lauand foi a tnica mulher a participar do Grupo
Ruptura e esteve presente em cinco edi¢des da
Bienal. Quatro grupos de elementos (1959) traz
a ideia da seriag¢do, algo como “uma coisa de-
pois da outra”; entretanto, as linhas néo se co-
locam em uma sequéncia monétona, mas se ar-
ranjam e se contrapéem no espago branco da
tela que ocupam. Suas pinturas da década de
1950 s@o marcadas pela presenca linear do de-
senho sobreposto a fundos monocromdticos —
0 espago como um campo de interagdo de linhas
ou barras. Seu trabalho posterior apresenta co-
res mais intensas e contrastantes, que ganham
dreas maiores e conduzem o olhar para este
exercicio que pode ser a percep¢do.

Leda
Catunda

1961, Sao Paulo, SP. Vive em Sé&o Paulo. Recém-
-formada em artes plasticas, Leda Catunda par-
ticipou da exposi¢éio Como vai vocé, geragdo 80?
motivada pela vontade de retomar a pintura,
mas ainda influenciada por sua formagé&o con-
ceitual e questionadora com professores como
Regina Silveira, Julio Plaza e Nelson Leirner. Em
vez da tela, Leda escolheu como suporte e ma-
terial tecidos estampados industrializados, ini-
ciando a busca do que, anos depois, chamaria
de "poética da maciez”. Em Vedagdo rosa (1983),
toalhas com personagens de desenhos anima-
dos s&o cobertas por tinta rosa e opaca, que es-
conde a maior parte das figuras e revela seus
detalhes, como um revélver vermelho e uma
bota de xerife. Suas obras costumam ser rele-
vos, uma regido intermedidria entre o bi e o tridi-
mensional, como se os objetos tivessem sido as-
similados pela superficie e pela tinta para se tor-
narem imagem — como as tiras de couro cober-
tas por tinta acrilica em Couros (1993).

Lothar
Charoux

1912, Viena, Austria — 1987, S&o Paulo, SP. Dese-
nho e pintura se entrelagam na obra de Lothar
Charoux. As superficies continuas de cor criam
divisas — uma espécie de linha imagindria entre
massas homogéneas e harménicas. As cores nédo
se misturam na tela, cada uma delas ocupa um
espago delimitado, e as relagdes cromdticas se
d&o pela percepcgdo visual. Se em Construcdo
geométrica (1951) o desenho se faz presente pe-
los limites entre os blocos geométricos, em outras
obras Charoux explora o desenho como linhas e
tragos (reténgulos) sobre um fundo monocromd-
tico, conferindo & obra um ritmo: espessura, cor e
linhas criam um jogo éptico. Os volumes criados
pelos finos fios d&o a impressdo de movimento
e parecem presos Ao anteparo plano e estdtico
que é a tela. Ecomosea composi¢do se equili-
brasse entre o dindmico e o estdtico. Charoux foi
um dos fundadores do Grupo Ruptura e aprofun-
dou sua pesquisa concreta, criando quase trava-
-linguas visuais — imagens que brincam com a
visdo.

Luiz
Sacilotto

1924, Santo André, SP — 2003, SGo Bernardo do
Campo, SP. E caracteristica de seu trabalho a
precis@o que compde um jogo éptico dindmico.
Nele se revelam tanto a geometria como simbolo
de uma linguagem quanto a experiéncia com
desenho de letras em grdficas e projetos de es-
quadrias metdlicas. Luiz Sacilotto nasceu e vi-
veu na regido do ABC em um contexto de indus-
trializa¢&o da Grande S&o Paulo. Na década de
1950, o artista incorporou definitivamente os con-
ceitos da pintura geométrica e somou a isso a
prdtica escultdrica. Integrou, em 1952, a expo-
sicdo Ruptura no MAM-SP, e assinou, com ou-
tros artistas, o manifesto concretista. Defendeu
a arte como “meio de conhecimento deduzivel
de conceitos, pondo-a acima de uma opini&o”.
No comeco da década de 1970, durante o Ato
Institucional n. § da ditadura militar, Sacilotto
parou de produzir e por sete anos reviu sua
obra. “"Senti uma necessidade que todos os ele-
mentos pudessem criar mais movimento”, afir-
mou sobre esse periodo. Trabalhou, entdo, de
forma sintética e dindmica, fazendo superficies
bidimensionais inesperadamente ganharem es-
pacgo, alccmgctrem ritmo, torgdes, sendo capazes
de transformar o espago.



Lygia
Pape

1927, Nova Friburgo, R] — 2004, Rio de Janeiro, R].
"O que me interessava era abrir espagos (os
brancos) cada vez maiores, atingir o limite ex-
tremo da expressdo através de um minimo de
elementos”, disse Lygia Pape sobre as xilogra-
vuras feitas na década de 1950 — como a série
Tecelar (1955-1959), exposta na Bienal Brasil Sé-
culo 20 (1994). Essas obras sa@o radicais pela ma-
neira como a artista trata a técnica. “No dia em
que fiz uma gravura toda branca, parei. Che-
guei a luz.” Essa pesquisa, presente em suas pri-
meiras pinturas, desenhos e relevos, quando era
integrante do Grupo Frente, trata de questdes
do espago (tipicas da arte concreta), ao mesmo
tempo que introduz elementos subjetivos, que
rompem com o pensamento formal. O cardter
experimental, elaborado dentro do movimento
neoconcreto, marca sua obra. Da gravura foi
para o cinema, para poemas criados com pro-
jegdes de palavras e cor-luz, para os balés,
nos quais dangarinos eram motores para pul-
sagdes de formas geométricas, e livros-obras.
A partir de 1960, quando rompeu com o neocon-
creto, dissolveu linguagens e técnicas e introdu-
ziu a participagdo do espectador, consolidando
sua producdo dentro do pensamento artistico
contempordneo.

Marcello
Nitsche

1942, S&o Paulo, SP. Vive em S&o Paulo. A ideia
de apropriagé&o motiva Marcello Nitsche desde o
fim da década de 1960 — quando produzia ima-
gens carregadas de ironia e inspiradas nas his-
térias em quadrinhos —, até seus trabalhos mais
recentes, nos quais utiliza cédigos de barras
como matriz. A influéncia da arte pop atravessa
sua obra diversificada, que passa por gravurd,
desenho, pintura, escultura, instalag@o e cinema.
De maneira ludica também estd presente em
sua obra a tensdo entre imagens bidimensio-
nais e objetos tridimensionais: em Buum (1966),
uma seta sai fisicamente de uma placa de tréan-
sito e termina em um bal&o com a onomatopeia
"buuml!”; Bolha amarela (1967-1968), primeiro
inflavel apresentado numa Bienal, é um tecido
costurado de ndilon que, quando inflado, invade
0 espago expositivo e se transforma em objeto in-
terativo — ao exercer pressdo sobre os corpos do
espectador fazia referéncia ao universo infan-
til e, simultaneamente, & opressao da ditadura
militar; sua Pincelada tridimensional (2000), que
habita o parque da Luz em Séo Paulo, é o gesto
da pintura transformado em escultura publica.

Marcius
Galan

1972, Indiandpolis, Estados Unidos. Vive em S@o
Paulo, SP. No texto "Sobre o rigor na ciéncia”,
Jorge Luis Borges concebe um hipotético mapa
com escala real. Com dimensées equivalentes
aquelas do territério que ele se propde a ma-
pear, esse mapa torna-se uma cartografia impos-
sivel, um devaneio. A obra Entre (2010), do artista
Marcius Galan, parece préxima a esse exercicio
ficcional. Ao ampliar zonas de conflitos em um
mapa, por meio de recursos de microscopia ele-
trénica, revela-se ndo o espago que ele suposta-
mente representa, mas uma paisagem fruto da
interacédo das fibras do papel e da tinta. E pos-
sivel, portanto, compreender o rigor formal pre-
sente na produc¢do do artista como uma estra-
tégia de questionamento da arbitrariedade de
nossos sistemas de representacdo e uma deses-
tabilizag&o de nossa percepg¢do do mundo. De
modo ludico e irdénico, suas propostas tendem a
subverter nossos referenciais materiais, nogdes
de equilibrio e profundidade. Em sua série mais
conhecida, por exemplo, o artista cria a ilusdo
de painéis de vidro que secionam o espago ex-
positivo, utilizando molduras e pigmentos que si-
mulam o efeito refratdrio e sugerem a presenca
de um vidro.

Maria
Martins

1894, Campanha, MG - 1973, Rio de Janeiro, RJ.
Conhecida por suas esculturas em bronze, que
comecou a desenvolver em 1939, Maria Martins
propds uma instigante obra como desenhista,
gravadora e escritora. Celebrada por André
Breton, residiu em Washington (EUA) entre 1939
e 1948 com o marido, o embaixador Carlos Mar-
tins, estabelecendo atelié em Nova York e parti-
cipando dos ciclos artisticos da época (conheceu
André Masson, Max Ernst e Marcel Duchamp).
Sua obra gradualmente se afastou da represen-
tagdo figurativa tradicional e se aproximou da
expressividade surrealista: formas orgénicas
sensuais sugerem corpos humanos, referéncias
boténicas e animais, insinuando um misterioso
embate erdético no qual o desejo constitui mani-
festagdo selvagem da psique humana. A recep-
¢do de sua obra no Brasil foi controversa. Parte
da critica estava comprometida com o desenro-
lar da abstragéo como principio constitutivo da
visualidade moderna, de modo que sua premia-
¢do na 3% Bienal (1955), nesse contexto, a asso-
ciou as tendéncias figurativas nacionais.



Miguel
Rio Branco

1946, Las Palmas de Gran Canaria, Espanha.
Vive no Rio de Janeiro, R]. Miguel Rio Branco é
um viagjante: filho de diplomata, nasceu na Es-
panha, viveu em paises como Brasil, Portugal,
Suica e Estados Unidos e exp6ds sua obra pelo
mundo desde o inicio de sua carreira. O artista
transita entre diferentes linguagens, passando
pela pintura, fotografia, cinema (como diretor e
diretor de fotografia, em filmes tradicionais ou
experimentais) e instala¢gdes audiovisuais. Ele
propde o encontro entre esses diferentes meios
para criar imagens de contrastes intensos: entre
luz e sombra, entre as cores, entre a disténcia do
olhar estrangeiro e a proximidade da empatia,
entre a visdo objetiva e o ensaio subjetivo, como
se tentasse entender e dizer algo sobre o mundo
que passa diante dele, mas sem julgd-lo definiti-
vamente. Em Nada levarei qundo morrer aque-
les que mim deve cobrarei no inferno (1979-1980),
uma série de fotografias realizadas em Maciel,
bairro pobre e decadente no Pelourinho, em Sal-
vador, mistura-se a trechos de video para criar
um retrato filmico que, a principio, revela intimi-
dade com os moradores e aos poucos se torna o
retrato da violéncia presente no local.

Milton
Dacosta

1915, Niterdi, R] — 1988, Rio de Janeiro, R]. A tra-
jetéria de Milton Dacosta até a década de 1960
¢é similar ao percurso da abstragéo brasileira. O
artista parte de uma pesquisa figurativa para
adentrar, aos poucos, nas formas geométricas.
Figura (1951) mostra uma mulher dividida por
planos quase uniformes de cor e diferentes tona-
lidades registram certa memaria de volume. Méa-
rio Pedrosa, em algumas de suas criticas, falava
da busca de Dacosta pelo estilo. No entanto, no
final dos anos 1950, percebe que esse estilo era,
na verdade, sua entrada para abstragdo. Nas
telas em que organiza pequenos quadrados e
reténgulos sobre um fundo monocromdtico h&
uma referéncia distante as cidades e castelos.
Entretanto, o predominio da geometria e da cor
permite entrever a grade que organiza os cam-
pos sélidos de cor, que definem e constroem o es-
pago da pintura. O artista aproximou-se da pes-
quisa construtivista e encarou a tela em sua ple-
nitude de objeto; ultrapassou o formalismo ao
perceber a poténcia das relagdes cromdticas e
a cor como matéria e forma, em telas como Em
marrom (1957) e Em vermelho (1956-57), expostas
na 4° Bienal (1957).

Mira
Schendel

1919, Zurique, Suica — 1988, SGo Paulo, SP. "Vou
s6 dar um histérico de como surgiram os objetos
que fiz. Eles surgiram, de certo modo, do acaso
e da curiosidade. Uma vez eu ganhei um pa-
pel japonés finissimo aos montes. Deixei guar-
dado.” Mira Schendel conta que esses papéis de
arroz deram origem, tempos depois, ds monoti-
pias expostas na 8% Bienal (1965) — séries de "li-
nhas”, "arquiteturas”, “letras” e "escritas”. Dese-
nhista, pintora, poetisa e escultora, Mira se inte-
ressa por qualquer material, por qualquer coisa
feita com as méos, por tudo que estd a sua volta
e desperta seu olhar. Palavras, letras, sinais se
misturam a circulos, linhas e espirais, criando
gestos por meio dos quais a artista experimenta
o tempo e o espago. Assim, questdes recorren-
tes, formais ou ndo, sdo desveladas enquanto se
atualizam junto a suas intengées. Os intervalos
e respiros sdo poténcias em suas obras, suge-
rindo espago para possibilidades. E ecoam em
sua preferéncia pela témpera, com a porosidade
de seus sulcos e passagens, em pinturas que
ganham corpo escultérico ao combinar-se com
areia, pedra, argila ou grossas camadas de tinta.

Nelson
Leirner

1932, Séo Paulo, SP. Vive em Sao Paulo. Nelson
Leirner discute as bases do sistema de arte de
dentro do préprio sistema, criticando o mercado,
as instituigdes, os curadores e os artistas. Her-
deiro de muitos conceitos de Marcel Duchamp,
Leirner tem a apropriacgéo irénica como princi-
pal procedimento. A ultima agdo do Grupo Rex,
do qual Leirner foi integrante, foi a Exposi¢cdo-
-ndo-exposicdo (1967), em que suas obras po-
diam ser levadas gratuitamente pelo publico.
Houve tumulto dentro e fora da galeria, onde as
pessoas vendiam as obras que tinham acabado
de pegar de graga. A série Homenagem a Fon-
tana (1967) se refere & obra de Lucio Fontana,
em especial as telas monocromdticas que este
artista perfurava, criando cortes que demonstra-
vam que toda pintura é superficie. Apenas um
rasgo na tela poderia criar profundidade real.
Na homenagem de Leirner, composi¢des simila-
res as de Fontana foram criadas com camadas
de lona colorida e ziper, de forma que o espec-
tador podia interagir com a obra, criando "ras-
gos” tempordrios e revelando as camadas infe-
riores de tecido.



Nuno
Ramos

1960, Sao Paulo, SP. Vive em S&o Paulo. Nuno
Ramos trabalha com diferentes linguagens,
como pintura, escultura, literatura, cinema e
musica, variando do romance ao samba, dos
pequenos objetos ds instalagdes monumentais
— os suportes tradicionais n&o ddo vazdo apro-
priada & poética do artista, o que o leva a bus-
car incessantemente novas possibilidades. “"Eu
acredito muito na matéria. Eu acho que a ma-
téria ndo mente. Ela cai antes de mentir”, disse
certa vez. No inicio de sua carreira, fez parte do
grupo Casa 7 e se dedicou & pintura neoexpres-
sionista, como na obra Lamentacgdo (1985), ima-
gem de grande formato e com indicios de figu-
racéo, exposta na 187 Bienal (1985). No entanto,
Nuno logo forjou outro percurso com obras sim-
bélicas e potencialmente provocantes, como
Bandeira branca (2010), em que estruturas de
areia comprimida e granito, caixas de som de
vidro e trés urubus vivos ocuparam o vao cen-
tral da 29% Bienal (2010) — atraindo a atengdo e
gerando indagagdes do publico.

Paulo
Monteiro

1961, Sao Paulo, SP. Vive em Sé&o Paulo. Voltar &
tela poderia parecer uma incongruéncia para
alguns artistas da década de 1970; contudo, foi
isso o que fez a Geragéo 80. A morte da pintura,
tantas vezes profetizada, néo se concretizou. Na
16% Bienal (1981), Paulo Monteiro expds pinturas
ao lado de seus companheiros do atelié Casa 7.
Carregadas de uma massa espessa de tinta,
suas obras transitam no limiar entre a abstra-
¢éo e a figuracdo: vemos as linhas pretas contor-
nando certos corpos, definindo formas; as dreas
de cor parecem se derreter, se espalhar e es-
capar do cerceamento da linha. Diversas refe-
réncias poderiam ser supostas, desde a estética
das histérias em quadrinhos até o neoexpressio-
nismo alemdo e americano. Como afirma o ar-
tista, esse foi um periodo de formagdo, quando
pesquisa maneiras de usar a cor, materiais bara-
tos e de efeitos inesperados (como a tinta indus-
trial sobre o papel kraft) — aqueles foram anos
fundamentais de seu trabalho com a realidade
fisica e material, com os quais anuncia o que es-
taria por vir.

Rubens
Gerchman

1942, Rio de Janeiro, R] — 2008, Sao Paulo, SP.
La television (1967) e Che Guevara (1967) apre-
sentam caracteristicas importantes do trabalho
de Rubens Gerchman nas décadas de 1960 e
1970, quando imagens j& eram intensamente vei-
culadas pelos meios de comunicagéo de massa e
a ditadura militar criava obstdculos para a cir-
culagdo de ideias. Esse foi o contexto da Nova Fi-
guracgéo. O artista se apropriou de {cones da so-
ciedade moderna, cartazes e imagens de jornal
para produzir investigacgdes estéticas que dia-
logavam diretamente com tensdes sociais e po-
liticas. SOS (1967-1968) e Lute (1967) — presentes
nas exposicdes Bienal Tradi¢do e Ruptura (1984)
e Bienal Brasil Século 20 (1994) — sGo esculturas
de palavras, criadas para espagos ao ar livre
e denominadas Cartilhas no Superlativo. Suas
imagens marcaram épocd, como Lindoneia, a
Gioconda do suburbio (1966) — uma “sintese do
tropicalismo”, de acordo com Frederico Morais —,
obra que deu nome & can¢do de Caetano Ve-
loso. Nos anos 1980 e 1990 continuou desenvol-
vendo pinturas a partir de imagens comuns da
imprensa, como as relacionadas a futebol.

Sérgio
Camargo

1930, Rio de Janeiro, R] — 1990, Rio de Janeiro.
Sérgio Camargo dedicou-se a escultura, em sin-
tonia com questdes construtivistas — a ocupa-
¢do do espago, os ritmos dos volumes, as formas
geométricas, ainda que sua op¢do pelos cilin-
dros e pelas curvas insinue algo mais orgénico.
Segundo Paulo Venancio Filho, “poucas obras
apresentam de maneira t&o clara seu sistema e
o expdem coerentemente ao longo de uma traje-
toria de quarenta anos. Camargo foi mesmo um
precursor ao fazer da obra o proprio sistema, le-
vando-o até seu limite material e formal”. Em-
bora figurativa, a série de esculturas em bronze
que representam mulheres sentadas e curva-
das sobre si mesmas, de meados de 1950, apre-
sentam a coesd@o entre forma, cor e material,
o que é comum a suda obra posterior, abstrata.
Suas obras intituladas Relevo s&o compostas de
madeira, cilindros e cubos irregulares, que pa-
recem sair de uma superficie plana. Diferente-
mente de outros artistas da época, que tragavam
um percurso do bidimensional ao tridimensional,
Camargo invade o plano, com o qual questiona
o lugar-comum da escultura.



Tatiana
Blass

1979, Sao Paulo, SP. Vive em Sa&o Paulo. No final
da década de 1990, Tatiana Blass comega sua
trajetéria artistica desenvolvendo uma pintura
de forte apelo cromdtico, da qual a obra Sem ti-
tulo (2003) é exemplo. Em 2004, comeca a explo-
rar midias tridimensionais e, em seguida o vi-
deo. Sua obra problematiza o espetdculo como
dispositivo de mediagédo e explora o corte, a frag-
mentagdo, a fissura, os intervalos e as mutilacdes
em diversas variagdes formais. Rompendo com a
légica da agdo dramdtica, suas esculturas-atores
derretem sob holofotes e seus instrumentos musi-
cais fossilizam-se em pleno uso ou s&o impedidos
de produzir som. Durante a 29% Bienal (2010), Ta-
tiana Blass apresentou a obra Metade da fala no
chéo — piano surdo (2010), na qual um pianista
tocava pegas de Chopin enquanto cera liquida
era derramada sobre as cordas do piano. Ao es-
friar e passar ao estado sélido, a cera desafinava
o piano até emudecé-lo por completo. Segundo
a artista, essa impossibilidade aponta os limites
da comunicagdo como prdatica politica e social.

e L e

Tomie

Ohtake

1913, Kyoto, Japao. Vive em S&o Paulo, SP. Ao
transitar por linguagens variadas — campos plds-
ticos, técnicos e poéticos que exigem diferentes
posturas e problemas — a artista construiu em
mais de sessenta anos de carreira uma obra plu-
ral em seus meios e coerente em sua poética.
Exceto pelos primeiros trabalhos, a abstracgéo
sempre foi seu caminho: suas pinturas, escul-
turas e gravuras exploram as relagdes cromdti-
cas na pureza das formas, guiadas por uma geo-
metria manual. A pincelada, unidade minima
de sua pintura, traduz ritmos e evidencia o pro-
cesso de constru¢do de suas obras: camadas de
cor que ora se revelam, ora se ocultam. As rela-
¢Bes de equilibrio, forga e movimento est&o ex-
plicitas em suas esculturas, principalmente no
conjunto dos arcos de ago expostos na 23 Bie-
nal (1996), mas também em vdrias de suas pin-
turas, nas quais as cores s&o campos de for¢a
controlados e cerceados pela precis@o do gesto,
mesmo quando livre e solto. Tomie chegou ao
Brasil em 1936 e diz que desde o inicio se impres-
sionou com a vivacidade das cores no novo pais.
Talvez seja essa luz intensa que algumas de suas
telas registram.

Willys
de Castro

1926, Uberlandia, MG - 1988, Sao Paulo, SP.
Willys de Castro, formado em quimica, iniciou
sua carreira artistica de maneira autodidata.
Pintando temas figurativos com um olhar geo-
métrico, transformava o mundo em linhas e
campos de cor, estudando a superficie da tela
e os efeitos das imagens sobre a percepc¢do do
espectador — vinculou-se assim ao abstracio-
nismo geomeétrico. A pesquisa sobre a autono-
mia e a universalidade do discurso visual moti-
vou seu trabalho multifacetado como pintor, de-
signer, cenégrafo e critico. Embora sua trajeto-
ria seja comum & de outros artistas concretos,
a independéncia de seu pensamento e o com-
prometimento com a pesquisa o tornam unico.
Junto a Hércules Barsotti, distanciou-se do grupo
concretista paulistano e aproximou-se dos neo-
concretistas cariocas por afinidade de projeto.
Sua investigagdo sobre a imagem bidimensional
culminou nos Objetos ativos (1959-1962), parale-
lepipedos de madeira cobertos por telas pinta-
das de cores sélidas em todas suas faces visiveis.
Quando pendurados na parede, parecem telas
que se libertaram da passividade da superficie
para ocupar o espago do observador.



GLOSSARIO

abstra¢@o o arte abstrata, ou abstracionismo,
refere-se aos meios de express@o artisticas visuais
que ndo sdo condicionadas pela figura¢&o ou por
ambi¢des representativas. Como modalidade artis-
tica, remonta & ruptura da pintura moderna com os
métodos e técnicas de imitagdo da realidade, lan-
cando mao de relagdes de ordem formal e cromd-
tica como recursos expressivos. Convencionalmente
organiza-se em duas tendéncias distintas: abstra-
cionismo geométrico (énfase nas relacdes formais e
matemdticas da composicdo) e abstracionismo lirico
ou expressivo (énfase no cardter expressivo, subje-
tivo e emocional da composigdo). (ver cLaubio TozzI,
ALMIR MAVIGNIER)

abstrato (ver abstragéo)

André Breton (1896-1966) escritor e poeta francés
conhecido como principal idealizador do movimento
surrealista; estudou medicina e psiquiatria. Aproxi-
mou-se inicialmente dos dadaistas, desenvolvendo
investigagdes com a escrita automdtica. Seu inte-
resse pelas propostas da psicandlise, em especial a
nog¢do de inconsciente, o levaram a refletir profun-
damente sobre as implicagées estéticas das teorias
freudianas. Em 1924, publicou o Manifesto surrea-
lista e Peixe soluvel.

André Masson (1896-1987) artista pldstico fran-
cés filiado ao movimento surrealista. Entusiasta do
desenho automdtico, desenvolveu diversos procedi-
mentos artisticos com o intuito de reduzir o controle
do consciente sobre seu processo criativo.

antropofagia pratica de consumo de carne
humana, canibalismo. Em 1928, a pintora moder-
nista brasileira Tarsila do Amaral (1886-1973) pin-
tou uma figura selvagem e solitdria e intitulou
o quadro de Abaporu, que em tupi-guarani sig-
nifica "antropéfago”. No mesmo ano, o poeta
Oswald de Andrade (1890-1945) publicou o Mani-
festo antropéfago, que usava a antropofagia como
metdfora do processo critico de formagdo da cultura

brasileira. Segundo ele, a antropofagia seria a ca-
pacidade de se apropriar criticamente de modelos
e ideias europeias, digeri-las e depois aplicd-las na
produgdo de algo genuinamente brasileiro.

apropriag¢do o uso, por uma pessod ou um
grupo, de algo pertencente ou criado por outro(s),
geralmente sem o conhecimento ou aprovagdo
deste(s). O termo é empregado pela histéria e pela
critica da arte para indicar a incorporag¢do de obje-
tos extra-artisticos e/ou de outras obras em trabalhos
de arte. Acusagdes de roubo ou pldagio s@o comuns
contra artistas em cuja(s) obra(s) aparecem, parcial
ou integralmente, declaradamente ou néo, conteu-
dos apropriados de outra.

arte cinética “cinético” é uma palavra que indica
movimento (deriva do grego: kinesis, movimento).
Mais do que representar movimentos do mundo,
o artista cinético tem interesse no préprio movi-
mento como parte da obra. Nem toda obra que se
move é cinética e nem toda obra cinética tem movi-
mento real, mas existe a intengdo de produzir uma
impressdo de movimento, seja na obra, seja como
resultado dos deslocamentos do espectador. A ideia
foi concebida na Russia com o Manifesto realistico,
publicado em 1920. Na década de 1930, o artista
norte-americano Alexandre Calder (1898-1976) pro-
duziu esculturas cinéticas conhecidas como “mo-
biles”, que se movimentam impulsionadas pelo ar.

arte conceito (ver arte conceitual)

arte conceitual pratica artistica na qual o con-
ceito (planejamento e decisdes tomadas antecipa-
damente) tem primazia sobre as etapas de execu-
¢Go da obra. O termo compreende um conjunto de
praticas artisticas adotadas no contexto cultural das
décadas de 1960 e 1970, que privilegiam a nogdo de
obra como projeto artistico acima da pericia técnica,
com énfase na efemeridade do gesto (registros foto-
grdficos, fotocdpias, filmes, descrigdes, mapas etc.)

e na afinidade com elementos formais de investiga-
¢do linguistica.

arte concreta (ver concretismo)
arte figurativa (ver figurativo)

arte pop em meados da década de 1950, artistas
ingleses e norte-americanos passaram d incorpo-
rar em suas obras materiais, referéncias e técnicas
da publicidade, do cinema, das histérias em qua-
drinhos, de imagens televisivas e de revistas popu-
lares, extrapolando as fronteiras entre arte erudita
e arte popular, ou entre arte elevada e cultura de
massa. Sem programas ou manifestos, os trabalhos
de Andy Warhol (1928-1987), Roy Lichtenstein (1923-
1997), Claes Oldenburg (1929-) e Richard Hamilton
(1922-2011) se assemelham pelas temdticas aborda-
das, pelo desenho simplificado, pelas cores satura-
das e pela aten¢do concedida aos objetos comuns,
a vida cotidiana e, em particular, ao universo do
consumo. Em carta de 1957, o artista Richard Hamil-
ton definiu os principios centrais da nova sensibili-
dade artistica como uma arte “popular, transitéria,
consumivel, de baixo custo, produzida em massa,
jovem, espirituosa, sexy, chamativa, glamourosa e
um grande negécio”. Deve-se distinguir, no entanto,
o termo "“arte pop” de "“arte popular”, esta ultima li-
gada & produgdo artistica de pessoas sem educa-
¢do formal em artes (geralmente autodidatas), vin-
das de regides afastadas dos grandes centros eco-
némico-culturais e que retratam costumes, cenas ti-
picas e crencgas da regido em que habitam (como os
escultores de carrancas no interior brasileiro ou os
pintores de festividades religiosas populares, como
a festa junina). (Vver CLAUDIO TOZZI, MARCELLO NITSCHE)

arte povera o termo arte povera (pobre, em ita-
liano), cunhado pelo critico Germano Celant (1940-)
em 1967, se refere a uma tendéncia associada a um
grupo de artistas italianos. Inicialmente, o termo
"povera” referia-se a uma suposta rejeigdo da so-
ciedade de consumo, manifestada, sobretudo, na

predile¢cdo por materiais rusticos e residuos natu-
rais em suas obras. Posteriormente, fica claro que o
grupo propde a indistingdo entre cultura e natureza,
sobrepondo materiais industriais, manufaturados e
elementos naturais.

body art vertente da arte que marcou os anos
1970. Nas proposi¢des dessa prdtica o corpo é um
campo de experimentagdes que muitas vezes ¢ le-
vado aos seus limites. As agdes acontecem tanto
em publico quanto em registros (filmes ou fotogra-
fias). Exemplo: em 1974, a artista iugoslava Marina
Abramovi¢ (1946-) marcou a produgdo artistica da
época com a obra Rhythm 0, na qual dispds sobre
uma mesa 72 objetos (como uma arma, fésforos, al-
cool, mel, pluma) para serem usados pelo publico
em seu corpo como desejasse.

Casa 7 grupo de jovens artistas paulistas — NUNO
RAMOS, CARLITO CARVALHOSA, PAULO MONTEIRO, FABIO MIGUEZ
€ RODRIGO ANDRADE — que Se reunia pard pintar na dé-
cada de 1980. Trabalhavam com materiais baratos,
como papel kraft e tinta industrial, e dedicavam-se
& pintura, & procura de uma gestualidade intensa e
de experimentacdes. Para todos eles, esse foi um pe-
riodo de aprendizagem e de inicio de carreira, que
acabou eclodindo com a participagdo do grupo na
16% Bienal (1981).

Como vai vocé, geragéo 80? exposicdo rea-
lizada na Escola de Artes Visuais do Parque Lage,
em 1984, com curadoria de Marcos Lontra, Paulo Ro-
berto Leal e Sandra Magger. A exposi¢céo abrigou
obras de 123 artistas, a maioria vinculada & EAV (R])
ou & Faap (SP). Participaram seatriz MitHAzes (1960-),
DANIEL SENISE, LEDA CATUNDA, JOSE LEONILSON € LUIZ ZERBINI
entre outros. A exposi¢gdo propunha uma reflexdo
acerca das especificidades da arte do periodo, como
a busca pela renovagdo da prdtica pictérica, o en-
tusiasmo com a produgdo coletiva, a precariedade
como valor estético e as influéncias da arte pop,
transvanguarda e expressionismo abstrato na arte
brasileira. (ver Geragéo 80)



conceitual (ver arte conceitual)
conceitualismo (ver arte conceitual)

concretismo um dos movimentos da pintura mo-
derna abstrata. A arte concreta pretendia lidar ape-
nas com planos, formas, cores e linhas, que foram
considerados elementos os mais concretos e univer-
sais possiveis. Partia da concep¢do de que a tela
ndo era um espago ilusério ou simbdlico, uma ja-
nela para o mundo, mas um objeto plano sobre o
qual se organizavam formas e cores. Um dos maio-
res divulgadores da arte concreta foi o artista ale-
maéo Max Bill (1908-1994) — inclusive na América La-
tina, em especial no Brasil e na Argentina. A exposi-
¢&o do artista no Masp e sua participagdo na 1° Bie-
nal foram um importante fomento & arte abstrata no
pais e & formagéo do Grupo Ruptura em Sé&o Paulo.
(Ver LUIZ SACILOTTO, ALMIR MAVIGNIER, GERALDO DE BARROS,
JUDITH LAUAND)

concretista (ver concretismo)
concreto (ver concretismo, Grupo Ruptura)
construtivismo (ver construtivista)

construtivista ¢ possivel falar em tendéncias
construtivistas ou projeto construtivista no intuito
de se remeter ao movimento que ficou conhecido
na histéria da arte como construtivismo. Com suas
origens na Russia (na época parte da Unido Sovié-
tica), esse conjunto de ideias esteve presente em di-
ferentes contextos e partes do mundo, tanto na Eu-
ropa quanto na América Latina, ganhando especi-
ficidade em cada localidade. Buscava-se uma arte
ndo representativa e ndo metaférica que tivesse um
papel progressista no interior da sociedade — uma
sociedade industrial e tecnolégica —, colaborando
para sua construgdo ideoldgica. (ver claupio Tozzl)

cordel género literdrio popular, também conhe-
cido como folheto, muito encontrado no nordeste do

Brasil. Os autores tradicionalmente penduravam
os folhetos em cordas para vendé-los, daf a origem
do nome. Os textos poéticos s@o rimados e se inspi-
ram em narrativas da cultura popular, perpetuadas
pela oralidade.

ditadura militar regime politico em que as for-
¢as armadas ou um grupo de militares toma o poder
desrespeitando a democracia, limitando ou impe-
dido as liberdades individuais. O Brasil esteve sob
uma ditadura militar entre 1964 e 1985. Os sucessi-
vos governos comandados pelo militares deixaram
na ilegalidade vdrios partidos politicos e cidad&os
que se manifestavam contra as ideias e prdticas
vigentes. Por causa da dura repressdo e censurq,
muitos foram os que lutaram pelo fim da ditadura.
A produg¢do cultural da época também foi vasta:
a musica, o teatro, as artes pldsticas e a literatura
eram maneiras de se engajar e se expressar contra
o sistema opressor.

Eduardo Salvatore (1914-2006) foi um fotégrafo
brasileiro que se dedicou desde 1937 & fotogratfia,
cofundando o Foto Cine Clube Bandeirante em 1939
e presidindo a agremiag&o entre 1943 e 1990.

Escola de Artes Visuais do Parque Lage
(EAV) fundada em 1975, no Rio de Janeiro, pelo
Departamento de Cultura da Secretaria de Estado
de Educacdo, é um centro de ensino que promove
diversos programas voltados & formag&o de artis-
tas, pesquisadores, profissionais da drea de artes
e demais interessados. Em suas dependéncias s&o
realizadas atividades culturais como exposigdes,
pecas teatrais, shows e ciclos de cinema. Importante
local de convivéncia para intelectuais e artistas,
a escola privilegia discussées das modalidades ar-
tisticas mais recentes.

estilo modo distinto de expressdo ou conjunto de
caracteristicas distinguiveis recorrentes em um de-
terminado grupo de obras. O estilo, no contexto
da histéria da arte, identifica uma série de atribu-

tos (formais ou expressivos) por meio dos quais de-
terminada obra pode ser associada a um periodo
histérico, a uma regi@o geogrdafica, a uma corrente
estética, a um autor especifico ou a uma fase de
sua produgdo.

Fayga Ostrower (1920-2001) artista pldstica bra-
sileira nascida na Polénia que desenvolveu carreira
diversificada, centrada nas diferentes técnicas de
gravura (xilo, metal e serigrafia), na programa-
¢do visual e em estampas para tecido. Influenciada
pelo expressionismo alemdo, produziu gravuras de
cunho critico social que apresentavam elementos
puramente grdficos, desenvolvendo uma obra abs-
trata informal, carregada de lirismo e subjetividade.
Também é relevante sua carreira como pesquisa-
dora académica, tedrica e professora em diferentes
instituigdes, nacionais e internacionais.

figuragéo (ver figurativo)

figurativo a arte figurativa refere-se aos meios
de expressdo artisticas visuais que se utilizam de
recursos técnicos e métodos especificos para pro-
duzir representac¢des de objetos, forma e seres de
modo reconhecivel.

formalismo termo que pode ser usado em dife-
rentes dreas do conhecimento; no caso das artes vi-
suais, denota uma atengdo exacerbada a forma e
& estética em detrimento a um contetudo, narrativa
ou metdfora. Vdrios foram os movimentos de arte
moderna que se basearam no formalismo para se
opor a uma espiritualidade ou subjetivismo na obra
de arte.

Foto Cine Clube Bandeirante ¢ um fotoclube
fundado em Sé&o Paulo em 1939, que teve importante
papel no desenvolvimento e na divulgacdo da foto-
grafia moderna no Brasil. Organizou o Sal&o Brasi-
leiro de Arte Fotogrdfica e outras mostras e saldes,
cursos, workshops, passeios de fotografia, além da
Sala Especial de fotografias na 2% Bienal (1953). Os

fotografos participantes contam com estudio e labo-
ratério fotogrdafico.

Frederico Morais (1936-) critico que teve partici-
pagdo importante na produgdo artistica da década
de 1970. Foi quando surgiu a “nova critica”, como
explica: “uma critica que fosse ela mesma criadora
e que portanto agisse, por assim dizer, do lado de
dentro da arte, em parceria direta com os artistas”.
Escreveu para jornais como O Globo, foi curador
de mais de sessenta exposi¢gdes e publicou cerca
de quarenta livros sobre a produ¢édo brasileira e la-
tino-americana de arte, como O Brasil na visdo dos
artistas — A natureza e as artes pldsticas (2001).

Geracdo 80 esse termo € aplicado, de modo
amplo, a uma variada gama de produgdes artisti-
cas brasileiras desenvolvidas na década de 1980.
Embora abarque uma diversidade de suportes e
meios, formalmente essa produgdo estd associada
ao contexto histérico de abertura politica no Brasil,
& tendéncia de contraposigdo aos movimentos con-
ceituais da década de 1970, & valorizagdo dos pro-
cessos e procedimentos de fatura artistica e & in-
tensa produgdo pictérica (aludida como um “retorno
da pintura”). S&o marcos das atividades dessa gera-
¢do as exposi¢gdes Como vai vocé, geragdo 807 (1984)
e a 18 Bienal (1985). (ver ANGELO VENOSA, DANIEL SENISE,
LEDA CATUNDA, JOSE LEONILSON, LUIZ ZERBINI, BEATRIZ MILHAZES)

gravura em metal linguagem e processo no
qual uma supertficie de metal ¢ utilizada para gra-
var uma imagem. O carimbo, por exemplo, é uma
espécie de gravura: em uma matriz estd gravada
uma imagem que pode ser reproduzida diversas ve-
zes. Na gravura em metal, utiliza-se, normalmente,
uma placa de cobre como matriz, sobre a qual séGo
realizadas incisdes com ferramentas especificas ou
se desenha por meio de processos indiretos que uti-
lizam vernizes e dcidos, para proteger e corroer a
superficie, respectivamente.



Grupo Frente em 1954 a primeira exposi¢éo do
grupo, liderado por IVAN sErPA, reuniu artistas que,
apesar de possuirem poéticas distintas, estavam in-
teressados em desenvolver pesquisas em torno da
abstra¢do e ndo mais no eixo figurativo modernista
valorizado até entdo. Dessa primeira mostra partici-
param nomes — a maioria alunos de Ivan Serpa no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro — como
ALUTSIO CARVAO, DECIO VIEIRA, LYGIA CLARK, LYGIA PAPE € O CTi-
tico Ferreira Gullar (1930-) — que apresentou o grupo
-, além do préprio Serpa. Posteriormente outros ar-
tistas, como ABRAHAM PALATNIK, FRANZ WEISSMANN € HELIO
oITICICA, se juntaram a eles.

Grupo Rex fundado em 1966, foi uma coopera-
tiva de artistas pldsticos idealizada por WESLEY DUKE
LEE, GERALDO DE BARROS € NELSON LEIRNER, da qual partici-
param JOSE RESENDE, CARLOS FAJARDO e Frederico Nas-
ser (1945-). Fruto da insatisfagdo de seus proposi-
tores, o grupo era particularmente critico ao sis-
tema da arte que se configurava e de seus agentes.
Buscavam a aproximagdo entre arte e vida e a su-
peracdo das modalidades artisticas tradicionais.
Sua irreverente contestagéo se dava principalmente
por meio da publicagdo Rex Time e da a¢do da Rex
Gallery & Sons (1966-1967).

Grupo Ruptura em 1952 uma exposigdo e um
manifesto marcam o inicio da arte concreta no
Brasil. Da exposi¢do no Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo faziam parte WALDEMAR CORDEIRO, GERALDO DE
BARROS, LUIZ SACILOTTO, LOTHAR CHAROUX, Kazmer Féjer e
ANATOL WLADYsLAW. Posteriormente, fizeram também
parte do grupo JUDITH LAUAND, MAURICIO NOGUEIRA LIMA
© HERMELINDO FIAMINGHI. Tais artistas queriam n&o sé
produzir arte abstrata, mas também discutir quais
os termos dessa nova corrente no Brasil. A questé&o
ndo era apends se posicionar em detrimento da fi-
guracdo, mas estabelecer bases para uma arte ba-
seada na geometria e na matemdtica, que fosse
objetiva e deixasse de lado os subjetivismos e os
expressionismos. A produgdo concreta esteve inti-
mamente ligada & industria e & tecnologia. Como

escolhas pldsticas destaca-se o uso reduzido da cor,
a recusa d ilus@o na pintura e o uso de recursos 6pti-
cos para criagdo de uma aparente movimento. (ver
LUIZ SACILOTTO, HERCULES BARSOTTI)

happening criado no final dos anos 1950 pelo
norte-americano Allan Kaprow (1927-2006), o termo
se refere & arte que acontece entre as artes visuais
e as artes cénicas. S&o acontecimentos nos quais
diferentes materiais e elementos podem ser or-
questrados pelo artista, aproximando a proposta e
os espectadores, que também participam da obra.
O happening acontece em tempo real, tem estrutura
flexivel e, portanto, ndo pode ser repetido. A cada
nova agdio surge um novo acontecimento.

iconografia ¢ o campo de estudo que inves-
tiga, identifica, descreve, classifica e interpreta a
recorréncia temdtica e o valor simbolico atribuido
a determinado grupo de imagens (em geral, re-
presentacdes figurativas). O tedrico aleméo Erwin
Panofsky (1892-1968) a descreve como o estudo do
tema ou assunto, distinto de iconologia, que seria
o estudo do significado de imagens. O termo & hoje
também amplamente empregado no campo edito-
rial, no qual descreve o processo de levantamento,
pesquisa e selecdo de imagens que compordo de-
terminada publicagéo.

José Yalenti (1895-1967) filho de imigrantes ita-
lianos, foi um dos fundadores do Foto Cine Clube
Bandeirante. Entusiasta do contraluz, é atribuida a
ele a introdu¢do da tendéncia geométrica nas expe-
rimentagdes dos fotégrafos bandeirantes, o que é
uma das principais marcas do grupo.

Joseph Beuys (1921-1986) escultor, desenhista,
artista grafico, performer, propositor de happenings
e instalagdes, tedrico da arte, agitador politico e pro-
fessor, é considerado um dos artistas mais influen-
tes da segunda metade do século 20. O artista ale-
md&o foi piloto durante a Segunda Guerra Mundial,
quando seu avido foi abatido durante uma missé&o

na Crimeia, em 1943, e ele teria sido resgatado pe-
los tartaros. Esse incidente teria um grande impacto
no desenvolvimento de sua obra, em especial na de-
cis@o de usar como materiais o feltro e a gordura —
usados nos cuidados medicinais que salvaram sua
vida -, bem como seu interesse por figuras arqueti-
picas e simbologias associadas a animais (como le-
bre, ovelha, abelhas, coiotes etc.).

Joseph Kosuth (1945-) artista conceitual norte-
-americano, professor, curador e tedrico da arte.
Desde 1965 desenvolve obras utilizando palavras em
instalagdes, objetos e fotografias. Seu interesse pela
linguagem o aproxima gradualmente das teorias de
Sigmund Freud (1853-1939), Ludwig Wittgenstein
(1889-1951) e da filosofia da linguagem. E particular-
mente conhecido por sua produgdo artistica envol-
vendo a utilizagdo de defini¢cdes de diciondrio, como
a série Arte como ideia como ideia (1966-1968) ou
Uma e trés cadeiras (1965), sua obra mais famosa.

Lorenzo Mammi (1957-) é um importante critico
de arte brasileiro nascido na Itdlia. Doutor em filoso-
fia, é professor da Universidade de S&o Paulo desde
2003. Organizou e publicou diversos ensaios e livros,
como Carlito Carvalhosa (Cosac Naify, 1999) e a co-
leténea de textos O que resta (Companhia das Le-
tras, 2012), na qual reflete sobre o estado da arte
contempordnea no Brasil e no mundo.

Marcel Duchamp (1887-1968) artista francés que
desafiou o pensamento convencional sobre proces-
sos artisticos e as dindmicas de comercializacdo de
obras de arte. Inicialmente préoximo aos cubistas, o
artista se envolveu com uma investigagdo sobre a
recontextualizagdo dos objetos do cotidiano, como
proposta artistica — os ready-mades. Para Duchamp,
essas operagdes deslocavam a atengdo do objeto
de arte e enfatizar a atitude ou pensamento do ar-
tista. Roda de bicicleta (1913), Porta-garrafas (1914) e
Fonte (1917) s&o seus ready-mades mais conhecidos.
A concepgdo e criag@o desses objetos por Duchamp

segue influenciando experiéncias artisticas que tém
como expressdo o desejo de aproximar arte e vida.

Maério Pedrosa (1900-1981) foi um pensador da
arte e da politica, muito atuante nas cenas cultu-
ral e social brasileiras — como critico e diretor do
Museu de Arte de Moderna de S&o Paulo (MAM-SP)
e colaborador do museu de mesmo nome no Rio
de Janeiro. Na década de 1930, quando a critica de
arte comegou a se difundir no pais, Pedrosa pro-
duziu seus primeiros textos. Foi critico, historiador
da arte, tedrico, referéncia para movimentos artisti-
cos e militante politico de esquerda. Participou ati-
vamente do debate das artes pldsticas, estimulou a
producdo abstrata e foi responsdvel pela criagdo do
primeiro nucleo de artistas concretos no Rio de Ja-
neiro. Acompanhou de perto a carreira de artistas
COMO ALMIR MAVIGNIER, AMILCAR DE CASTRO, LYGIA CLARK €
HELo ommicica. Foi organizador do programa artistico
da 27 Bienal (1953) e secretdrio-geral da 4° Bienal
(1957). Foi também vice-presidente da Associag&o
Internacional dos Criticos de Arte e presidente da
Associacgao Brasileira de Criticos de Arte.

matriz o matriz contém e é a imagem original a
partir da qual podem ser produzidas cépias. O ar-
tista desenha e grava sobre a matriz; suas agdes
criam relevos ou sulcos nessa superficie para, por
meio da impress&o, compor seu trabalho. Diversos
materiais podem ser usados como matriz de uma
gravura. Tradicionalmente, utiliza-se metal, madeira
ou lindleo.

Max Ernst (1891-1976) pintor, escultor, artista
grdfico e poeta alem@o, um dos expoentes do mo-
vimento surrealista. Pintor autodidata, interes-
sou-se profundamente pela obra de Vincent van
Gogh e De Chirico. Fundou em 1919 o grupo da-
daista de Colénia. Desenvolveu uma pesquisa com
a sobreposi¢@o de imagens, primeiro em colagem
e posteriormente em pintura. Mudou-se em 1922
para Paris e participou ativamente do movimento



surrealista. Propéds a técnica da frottage em 1925.
Imigrou para os Estados Unidos em 1941, onde vi-
veu até retornar a Paris em 1950.

midia qualquer meio, suporte ou veiculo de difu-
s@o de informagdes ou conteudos que constitua si-
multaneamente uma forma de express&o e um in-
termedidrio capaz de transmitir uma mensagem.
Enquanto "midia” se refere tanto a suportes de me-
nor alcance (livro, fotografia, video etc.) quanto aos
principais veiculos de um determinado sistema
de comunicacao social (televisdo, radio, jornais),
"grande midia” refere-se apenas ao segundo grupo,
que desde o inicio do século 20 tem influenciado a
opinido publica, muitas vezes determinando suas
escolhas — sendo, por isso, apelidada de “"quarto po-
der” (em alus@o aos trés poderes — Executivo, Legis-
lativo e Judicidrio).

monotipia entre o desenho, a gravura e a pin-
tura, a monotipia € uma técnica de impressdo rica
em possibilidades. Chama-se monotipia uma placa,
lona ou superticie sobre a qual uma imagem é exe-
cutada, usando tinta ou outro material adequado. A
imagem ¢ impressa, tornando-se uma copia tunica:
"mono”, iinico, e "tipia”, impressdo. Historicamente,
a monotipia teve origem no século 17, com Giovanni
Benedetto Castiglione (1616-1670). Embebendo lo-
nas cruas com cola, o artista brasileiro cARLOS VERGARA
produziu uma série de monotipias. As lonas, ao
serem pressionadas sobre as paredes e bocas de
grandes fornos em atividade, produziram imagens
que registram desde tijolos, fumacga até outros ele-
mentos do lugar.

movimento neoconcreto (ver neoconcretismo)

natureza-morta tradicionalmente é um dos gé-
neros da pintura (outros s&o as paisagens, retratos,
cenas histéricas) que se fez presente na histéria da
arte a partir do século 16. Sob essa categoria eram
realizadas pinturas de cenas internas (ou domésti-
cas), nas quais elementos inanimados, como obje-

tos, flores, frutas, vegetais, formavam a composi¢do.
Apesar de a categorizagdo da pintura em géneros
ndo fazer parte do vocabuldrio contempordneo, sGo
muitos os artistas que lidam com a natureza-morta,
atrelando também & obra todas as conotagdes his-
téricas que o género carrega.

neoconcreto (ver neoconcretismo)

neoexpressionismo o termo faz referéncia &
retomada de alguns aspectos do expressionismo,
principalmente na Alemanha a partir da década
de 1970. Entre as variadas poéticas de artistas como
Jorg Immendorff (1945-2007), Georg Baselitz (1938-),
A. R. Penck (1939-), Anselm Kiefer (1945-) e Markus
Lupertz (1941-) se faz presente a preocupagdo com
questdes politicas, com a identidade e com o cend-
rio do pds-guerra. Suas pinturas de grande formato
aliam a figuracdo a uma superficie consciente de
seu meio — construida pelas pinceladas expressivas
e pela massa pictérica. No Brasil, foi uma importante
referéncia para os artistas da Casa 7.

neoconcretismo movimento artistico surgido no
Rio de Janeiro em 1959, formado por AMILCAR DE CASTRO,
Ferreira Gullar (1930-), FRANZ WEISSMANN, HELIO OITICICA,
LYGIA CLARK, LYGIA PAPE, Reynaldo Jardim (1926-2011) e
Theon Spanudis (1915-1986). Foi uma resposta ao
concretismo, movimento anterior que aproximava
o artistico do industrial por meio do uso das cores e
das formas geométricas. Os neoconcretos também
estavam atentos ao cardter construtivo da arte, mas
ressaltaram a fus@o entre arte e vida, reformularam
o objeto artistico como plurissensorial e incorpora-
ram efetivamente o observador, que passa a poder
manipular as obras. (ver HELIO OITICICA, HERCULES BAR-
SOTTI, LYGIA PAPE)

nova figura¢éo movimento artistico que marcou
a década de 1960 no Brasil e em outros paises, como
Franga, Alemanha e Itdlia. Trata-se do retorno & fi-
gura apds um declinio das tendéncias abstratas da
década anterior. No Brasil, esse movimento se deu

em um campo critico e politizado da arte, que pro-
duziu figuras e narrativas mergulhadas nos proble-
mas urbanos e sociais do pais.

Oswaldo Goeldi (1895-1961) gravador, dese-
nhista, ilustrador e professor carioca de ascendén-
cia sui¢a, Goeldi é conhecido por sua produgdo grd-
fica, principalmente em xilogravura, que teve inicio
na década de 1920. Suas xilos costumam retratar
cenas citadinas noturnas, em que o preto da tinta e
o branco dos sulcos na madeira produzem intenso
contraste de influéncia expressionista.

Pablo Picasso (1881-1973) talvez o artista oci-
dental mais conhecido do século 20, Picasso foi
um dos pintores a criar e a conceituar o cubismo
ao apresentar ao publico sua obra Les demoisel-
les d'Avignon, em 1907. O cubismo gerou uma revo-
lug@o nos modos de representagdo, propondo uma
nova compreensdo do espago pictérico. A produ-
¢do de Picasso foi vasta e passou por vdrias fases,
sempre atentando as mudangas e &s novas discus-
sdes no mundo da arte — o artista também foi autor
de Guernica (1937), que esteve na 2° Bienal (1953).

Paul Cézanne (1839-1906) artista francés que, no
fim do século 19, ao continuar e extrapolar a pes-
quisa impressionista, criou as bases nas quais o
cubismo poderd se desenvolver. Cézanne realizou
diversas pinturas da regido da Provenga, em espe-
cial o Monte Santa Victéria, com as quais buscou
compreender a representacgdo do espago natural
no espago pictérico. A sintese que realizou da pai-
sagem abriu caminho para outra ordem de pensa-
mento sobre a representacgdo e a pintura.

performance género artistico surgido na dé-
cada de 1960, ganha evidéncia quase simultanea-
mente & arte conceitual e ao happening, num con-
texto de revisdo critica dos preceitos até entdo vi-
gentes, buscando romper a divisdo entre categorias
tradicionais da arte (como danga, teatro, artes visu-
ais e musica), valorizando o corpo como suporte da

experiéncia e buscando fundir a arte com a vida.
E uma modalidade interdisciplinar capaz de combi-
nar diversas linguagens, como video, teatro e poe-
sia. Por seu cardter efémero e presencial, sobrevive
com auxilio de registros em fotografia, video ou me-
moriais descritivos.

pintura abstrata (ver abstragéo)
pintura figurativa (ver figurativo)

plasticidade de forma bastante ampla, é a quali-
dade de modelagem de alguma substadncia que lhe
dd forma. Embora se refira inicialmente ao embate
material do qual resulta a forma, ao longo do século
20, ted¢ricos do cinema, da musica e das artes perfor-
mdticas reivindicaram para seus campos de atua-
¢do qualidades "plasticas”, fazendo com que com-
preendamos hoje “plasticidade” como o conjunto de
qualidades formais (de implicagées estéticas e ex-
pressivas) envolvidas na composi¢do de uma obra.

poesia concreta termo cunhado por Augusto de
Campos (1931-) para descrever uma modalidade de
poesia de cardter experimental eminentemente vi-
sual surgida na década de 1950. A poesia concreta
propunha uma ruptura do verso como a unidade
ritmico-formal do poema, utilizando-se marcada-
mente da paronomdsia e da disposi¢do espacial de
palavras, frases e elementos grdficos, combinando,
assim, elementos verbais e ndo verbais.

pés-minimalismo termo que designa os desdo-
bramentos formais do minimalismo. De modo ge-
ral, relaciona-se a propostas artisticas com particu-
lar énfase no processo de producdo, caracteristicas
formais dos materiais empregados, uma simplifi-
cagdo das formas pldsticas e tendéncia conceitual.
Em geral, as obras denominadas pds-minimalistas
s@o relacionadas as atividades pldsticas e ao itine-
rdrio teérico de Robert Morris (1931-), seu conceito de
antiforma e a interagdo que propde entre a massa
escultérica e o espago que ela ocupa.



projeto concretista (ver concretismo)

ready-made termo cunhado por Marcel Duchamp
em 1912 para designar uma peca elaborada a par-
tir de um ou mais objetos de uso do cotidiano, pro-
duzidos em larga escala e expostos como obras de
arte em museus e galerias. Ao elevar & condi¢do ar-
tistica esses objetos, Duchamp realizou uma critica
radical ao sistema da arte, em que a assinatura da
obra e o espago expositivo seriam decisivos para o
imputacgdo do termo “obra de arte”. A criagdo de
Fonte (1917), um mictério sobre um pedestal, assi-
nado por R. Mutt (pseudénimo de Duchamp), foi o
marco inicial para a utilizagéo de ready-mades.

registro documentacgdo de acontecimentos, per-
formances, instalag¢des ou objetos por meio de es-
crita, fotografia, filme, video etc. As vezes é apre-
sentado como parte de uma obra, como objeto
auténomo ou como ultimo resquicio de uma ag¢@o
que aconteceu uma tnica vez.

Roberto Conduru (1964-) doutor em histéria
pela Universidade Federal Fluminense, especialista
em histéria da arte e da arquitetura no Brasil pela
PUC-R], professor de histéria da arte e de artes vi-
suais. Atua também como critico, curador, autor de
textos e livros, pesquisador de arte, especialmente
da histéria da arte, das relagées entre arte e cultura,
arquitetura, modernidade e contemporaneidade.

Ruptura (ver Grupo Ruptura)

Suely Rolnik ¢ psicanalista, critica de arte e
cultura, curadora, professora titular da PUC-SP e,
desde 2007, docente convidada do programa de es-
tudos independentes do Museu d'Art Contemporani
de Barcelona (MACBA). Estuda cultura contem-
pordned, centrada nas relagdes de poder, fragili-
dade, trauma, formacgdo do desejo, nos diferentes
contextos de nossa época (ditaduras e neolibera-
lismo, comparando principalmente América Latina
e Europa).

Super-8 formato cinematogrdfico desenvolvido
nos anos 1960 de filmes com 8 milimetros de lar-
gura, o que permitiu um aumento na qualidade da
imagem.

Thomaz Farkas (1924-2011) brasileiro nascido
na Hungrig, foi pioneiro da fotografia moderna no
Brasil. Filho do fundador da empresa Fotoptica, foi
um dos membros do Foto Cine Clube Bandeirante.
Destacam-se em sua obra os registros fotograficos
da construc¢@o e inauguragdo de Brasilia.

Waldemar Cordeiro (1925-1973) artista brasi-
leiro nascido na Itdlia, que antes de dedicar-se &
arte com computadores, trabalhou como pintor e
paisagista. Atributos de arte concreta, como o en-
foque estrutural nos materiais e processos, a lin-
guagem e a busca pela redugdo geral dos meios
de express@o emanam de sua prdatica. Da mesma
forma, légica e racionalidade se tornaram prin-
cipios fundadores do Grupo Ruptura, com o qual
Cordeiro esteve envolvido de 1952 em diante. Mais
tarde, o artista percebeu na arte eletrénica a possi-
bilidade de formar uma cultura artistica de alcance
internacional.

xilogravura trata-se da técnica de gravura que
utiliza uma pe¢a de madeira (xilo) como matriz.
A madeira é entalhada por uma ferramenta cor-
tante com o objetivo de se criar uma imagem; pos-
teriormente a peca é entintada e em seguida essa
imagem desenhada é gravada (reproduzida) sobre
papel, tecido ou outro suporte.
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